STRESZCZENIE

Tytul rozprawy doktorskiej:
Zabiegi znikania jako reakcja na kryzys nowoczesno$ci. Analiza wybranych praktyk

artystycznych od polowy XX wieku w ujeciu kulturoznawczym™

Jednym z najwazniejszych zadah badawczych, jakie stawiam przed soba w pracy
doktorskiej jest rozpoznanie zmian W funkcjonowaniu kategorii teatralnosci w czasach
ponowoczesnych. Moim celem jest udowodnienie, ze kryzys nowoczesnosci jako projektu
cywilizacyjnego wiaze si¢ bezpoérednio z przedefiniowaniem teatralno$ci 1 istotnym
przesunieciem w rozumieniu tej istotnej kategorii kulturowej. Twierdze, ze tym, co kuszace i
zwracajace uwage myslicieli i artystow w sytuacji teatralnej, przestaje by¢ juz odniesienie do
theatrum mundi, a staje sie jej strukturalna niestabilno$¢ — niematerialno$¢ i efemerycznosc;
to, ze w przeciwienstwie do obrazu nie wytwarza artefaktu. Ma miejsce W czasie 1
przestrzeni, po czym nieuchronnie znika. Ponowoczesnos¢ jest wiec momentem kolejnej
aktualizacji metafory teatralnej — zar6wno jej powrotu, jak i przeformulowania czy
zniuansowania. Zatamanie si¢ éWiatopoglqdu modernistycznego prowadzi do przekonania, ze
teatralnosé stala sie pierwotnym warunkiem rzeczywisto$ci.

Moja propozycja polega nie tylko na probie krytycznej analizy teatralnosci w
kontekscie wyczerpania paradygmatu modernizmu, ale rowniez na podkresleniu roli, jaka
zaczela odgrywaé w procesie przelamywania podzialow migdzy dziedzinami sztuki, a takze
miedzy sferg artystyczng a zyciem potocznym. Staram si¢ pokazac, ze stata sie medium
interdycyplinarnosci.

C6z to jednak znaczy? Aby zbadaé, jak pojecie teatralnoéci zmienia si¢ w reakeji na
kryzys nowoczesnosci, przenosze je w obszar praktyki artystycznej i przygladam si¢ jego
funkcjonowaniu w wybranych tekstach kultury od potowy XX wieku. Ze wzgledu na
nieostro$é pojecia, zawezam je, przyjmujac zalozenie wstgpne, ze tym, co najbardziej
fascynujace w teatralnoéci dla czasdw ponowoczesnych, jest znikanie. W obrebie pracy
czesto zamiennie postuguje si¢ wigc tymi dwoma pojeciamil.

Praca skfada si¢ z czterech rozdzialéw, w ktorych analizuje znikanie jako reakcjg na

kryzys nowoczesnosci. Przygladam si¢ temu zagadnieniu z r6znych perspektyw — za kazdym

' To stanowisko zostaje wyprowadzone i szczegétowo opisane we wprowadzeniu do pracy.



razem starajac sie przemyS$le¢ je od nowa w obrebie poszczegdlnych rozdzialow. Za
Samuelem Weberem twierdz¢ bowiem, Zze napotykamy trudno$¢ w okresleniu wiasciwych
granic pojecia teatralno$ci. Jako drogowskazy pozwalajace na poruszanie si¢ w tej zlozonej
sytuacji, stuzg mi cztery istotne pojecia, ktore od potowy XX wieku ulegaja
przewartosciowaniu i poddawane sa krytyce w pismach takich myslicieli, jak Michael
Foucault, Roland Barthes, Jacques Lacan czy Jean-Francois Lyotard — mimesis, metafizyka
obecnosci, stabilny podmiot i metanarracja. W kazdym z rozdzialéw kolejna z tych kategorii
funkcjonuje jako dominujaca, mimo ze, co nalezy wyraznie podkresli¢, w moim przekonaniu,
prébujac zrozumie¢ ponowoczesno$¢, musimy traktowac je jako komplementarne.

Mozna wyznaczy¢ rowniez inny podzial w mojej pracy — bylyby nim dwa odrebne
segmenty. W pierwszym — na ktory sklada si¢ rozdzial pierwszy i drugi — skupiam si¢ na
tym, jak metafora teatralna w swoim uwiklaniu w znikanie zwigzana jest ze zwrotem
performatywnym w kulturze i humanistyce. W drugim zas$ — skfadajagcym si¢ z rozdzialow
trzeciego i czwartego — staram si¢ pokazal, ze teatralno$¢ jest nie tylko zwigzana ze
znikaniem dziela sztuki w jego materialnej formie i uruchomieniem ciata widza, ale mozna
wskazac sytuacje, w ktorych dochodzi do zaburzenia granicy migdzy sztuka a zyciem
potocznym.

W pierwszym rozdziale staram si¢ odczyta¢ tworczo$¢ Tadeusza Kantora w kontekscie
kryzysu nowoczesnodci. W tym celu rekonstruuje podejscie artysty do kategorii mimesis na
przykladzie ambalazy. Wobec ambalazy Kantor formutuje bowiem bardzo konkretne
zadanie: majg one ,,przekroczy¢ prog widzialnosci”. W ramach analizy przygladam si¢ wiec
temu jak Kantor situje si¢ z kategorig mimesis, widzac w ambalazach strategi¢ znikania —
czyli ukrycia, schowania czy wyjecia z pola wizualnego. Szczeg6lnie interesuje mnie tutaj
relacja miedzy mimesis a podmiotowoscig. Czy gest opakowywania ludzi jest atakiem na
podmiotowos$¢ czy odwrotnie — jej ochrona? Pokazuje, Zze gest opakowywania uwiklany jest
w istotny paradoks: stanowigc probe wyjscia poza mimesis rehabilituje stabilng
podmiotowos¢.

W drugim rozdziale staram si¢ wypracowaé ramy pozwalajace na ukazanie roli, jaka
odegrala kategoria teatralno$ci w zainicjowaniu zwrotu perfomatywnego w sztukach w latach
60. i 70. XX wieku. Analizie zostaje poddana przede wszystkim sztuka minimalistyczna w
kontekscie tekstu Michaela Frieda ,, Art and Objecthood”, w ktérym krytyk oskarza sztuki
wizualne o ,zarazenie” sie teatralnoscig. W kolejnych czgsciach tekstu krok po kroku,
stosujac metode close reading, rekonstruuje, co Fried rozumie pod pojeciem teatralnosci

(bezprecedensowy w tej sytuacji jest fakt, ze definicja powstaje na podstawie obserwacji



praktyk sztuk wizualnych). Badam dalej jak dzialanie tejze teatralno$ci w obrebie sztuk
wizualnych przetozylo sie na proces znikania dzieta sztuki jako materialnego obiektu,
prowadzac do otwarcia dziela sztuki na interakcje z widzem i wprowadzenie (tak bliskiej
teatrowi) kategorii doswiadczenia.

W trzecim rozdziale staram sie spojrze¢ na fenomen The Factory jako na sytuacje
modelowa dla teatru w dobie ponowoczesnosci. Stawiam prowadzace dla wywodu pytanie
badawcze o to, czy model konstruowania tozsamosci w The Factory mozna uznaé za
analogiczny do modelu budowania tozsamosci postaci scenicznej doby kryzysu
nowoczesnosci opisywanego przez Elinor Fuchs w Smierci postaci scenicznej? Przemy$lenie
obecnosci metafory teatralnej w srodowisku skupionym wokot Andy’ego Warhola pozwala
pokazaé, ze destabilizacja relacji miedzy fikcja a zyciem codziennym w The Factory jest
bliska rewolucyjnym zmianom, ktére rownolegle dokonywaly si¢ w teatrze. Chodzi tutaj
przede wszystkim o status postaci, a takze koncentracj¢ na widowisku, a nie na literaturze
dramatyczne;.

W czwartym rozdziale analizie poddane zostaja centralne dla praktyki artystycznej
Christiana Boltanskiego projekty, w ktorych jego wlasna biografia staje si¢ materig tworcza.
Punktem wyjscia dla rozwazan jest projekt La vie de C. B. (The life of C. B.), w ramach
ktérego artysta poddaje sie stalej obserwacji kamer wideo az do momentu $mierci. Traktuje
te prace jako rodzaj klamry pozwalajacej na przyjrzenie sie¢ wczesniejszym dzialaniom
artysty, w ktérych na polu réznych mediéw podejmuje probe stworzenia wlasnego portretu.
Réwnoczesnie archiwizuje i falszuje on wlasng przesztosé; oszukuje i méwi prawde. W
efekcie powstaje paradoks — autoportret, ktéry nie przedstawia jednostki, a stanowi odbicie
zbiorowosci. Na przykladzie Boltanskiego staram si¢ uchwyci¢ teatralno$¢ w kontekscie
kryzysu wielkich narracji. Istotne pytanie badawcze dotyczy tego, jak nie znikna¢ zupelnie —

czyli relacji miedzy znikaniem a praktykami archiwizacyjnymi.
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