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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Agnieszki Sosnowskiej
,Zabieg znikania jako reakcja na kryzys nowoczesnosci. Analiza wybranych praktyk

artystycznych od potowy XX wieku w ujeciu kulturoznawczym®

Wirginia Woolf w swoim eseju Recenzowanie, piszac o pracy recenzenta, wprawdzie
literatury pigknej, cho¢ z powodzeniem mozna jej uwagi odnies¢ takze do dziet naukowych,
zwrécita uwage na recenzenckie dylematy: ,,musimy przyznaé, ze jesteSmy wymagajacy, i ze
mamy trudno$¢ z uzasadnieniem, czego wlasciwie wymagamy. Przy roznych okazjach r6znie
formutujemy swoje pytanie. Powtarza si¢ ono najczesciej, kiedy skonczywszy czytaé z
westchnieniem pytamy: czy bylo warto?”.

W przypadku pracy mgr Agnieszki Sosnowskiej, wymagajac od rozprawy doktorskiej
istotnos$ci tematu i oryginalnego jego ujecia, duzej sprawnosci metodologicznej i bieglosci
jezyka, odpowiadam jednoznacznie: warto byto. Nade wszystko ceni¢ postawienie tezy, ze w
czasie liberalno- demokratycznym albo burzuazyjno-kapitalistycznym, kiedy nie obowigzuje
zaden kanon, a nawet trudno o herezje, kategoria teatralnosci §wigci triumfy za sprawa
zabiegu znikania jako reakcji na kryzys nowoczesnosci. Sosnowska w swojej dysertacji
stawia za Rosalind Krauss znak rdéwnosci miedzy teatralnoscig a hybrydyczna
ponowoczesnoscia, upatrujac rodowdd zalozen postawangardy czy poawangardy w sztuce
performatywnej i wizualnej w awangardzie lat 60. i 70, realizujacej marzenie historycznej
awangardy o przywroceniu sztuki zyciu codziennemu. Cieszy mnie fakt reaktywacji przez
Sosnowskg mysli Elinor Fuchs, ogtaszajacej w 1996 roku ,,$mier¢ postaci scenicznej”, czyli

mocnego podmiotu, ktéry znika z pola widzenia na rzecz tozsamosci zdecentrowanej i



niestabilnej. We wspolczesnej sztuce performatywnej, a zwlaszcza w teatrze
postdramatycznym, nie tylko brakuje postaci - charakteréw, ale wrecz nie ma na nie miejsca.
Sosnowska trafnie zatem tez¢ o Smierci postaci scenicznej Elinor Fuchs traktuje jako punkt
wyjscia, ale i dojécia swoich rozwazan o znikaniu, jako zjawisku implikowanym przez kryzys
nowoczesnosci, mimo paradoksalnych statych prob ustanawiania mocnego podmiotu. Skoro
zdaniem autorki, awangarda w sztuce lat 60. zalegitymizowata ponowoczesnos¢ jako czas, w
ktdrym rzeczywistos¢ spoleczna przemienila si¢ w teatr subiektywny, zindywidualizowany,
kreacyjny, niestabilny, niemimetyczny, a ponowoczesna estetyka utrwalita dialektyke kopii i
oryginatu, to tradycyjng teatralno$¢ wyznaczang przez dychotomie swiata scenicznego i
widowni, musiala zastgpi¢ teatralnos¢ transgresyjna. Badawczo zatem praca Agnieszki
Sosnowskiej metodologicznié sytuujaca si¢ na pograniczu nauk spolecznych, filozofii,
antropologii wizualnej i widowisk oraz performatyki ,,pisana z perspektywy wspotczesnej”, i
subiektywnej (cho¢ Sosnowska w bibliografii nie odwotuje sie do prac narratywistow,
Ankersmitta czy White’a), wydobywa wywrotowy potencjat praktyk artystycznych potowy
XX wieku, uhistoryczniajgc tym samym najnowsza awangarde XXI wieku. Perspektywa
zaproponowana przez Agnieszke Sosnowska, ktadaca nacisk na remediacje miedzy ciatem a
przedstawieniem, pozwala redefiniowaé najnowsze praktyki performatywne, zwtaszcza
najnowszego teatru , kierujgc uwage w strone ich awangardowego rodowodu.

Sosnowska tym samym wydaje si¢ opowiadac, co cenne, za kulturowa wspdlnota
empatyczna, legitymizujacg wzajemne fluktuacje, wplywy, réznice, przemieszczenia.
Autorka rozprawy, traktujac teatralnos¢ jako spoteczng dialektyke rol ptynnych tonamos’ci,
dla ktorych znaczenie ma ich zewnetrzny ktusowniczy wizerunek, prowokowany ich
wewnetrzng labilnoscia, czyni wigc jg medium interdyscyplinarnym, tak spotecznym, jak
estetycznym. Wspdlczesny renesans teatralnosci, czyli proces ogladania i bycia wzajemnie
ogladanym, ujetego w odpowiednie dla kryzysu mimesis ramy znikania, jest przedmiotem
dysertacji doktorskiej Agnieszki Sosnowskiej. Autorka odwotuje si¢ do wielu teoretycznych
tekstow wybitnych filozoféw, estetykoéw, psychologdéw, kulturoznawcow, performatykéw,
teatrologow, tworzac funkcjonalng rame metodologiczng. Zadowolilaby tym, przypuszczam,
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dyscypliny, a jedynie pragmatyczne korzysci budowania teorii. Nie dziwi wiec, ze wsrod
wielu teorii, Sosnowska, oprdcz Elinor Fuchs, wyrdznia takze Josette Feral z jej proba
okreslenia réznic migdzy teatrem i innymi rodzajami sztuki per formatywnej: tancem,
perfomansem, praktykami wizualnymi nowych technologii, izwlaszcza, Pheggy Phelan,
przekonujaca, ze peformans realizuje si¢ w terazniejszosci poprzez znikanie. O
materialistycznej praktyce realizowania sie¢ rozmaitych praktyk performatywnych stanowi zas
ciato. Dziwi mnie w tej sytuacji, ze autorka nie konfrontuje si¢ z teorig Rebeki Schneider,
udowadniajgcej, ze performans nie znika, ale jedynie materialno$¢ nadawcy, performans
bowiem pozostaje w pamigci jego ciala i odbiorcow, i poprzez pamigé swoich §ladéw w
kolejnych dziataniach artystycznych i pozaartystycznych, performansach, remixach,
spektaklach teatralnych, tancu, instalacjach. Ta pamieé¢, wedltug Schneider, teatralizuje
zarazem pojecie archiwum , przeciwstawiajac si¢ jego imperialnosci jako statej ulokowane;
w konkretnym miejscu dokumentacji. Warto, przygotowujac prace do druku poddac
krytycznej refleksji takze teori¢ Schneider.

Agnieszka Sosnowska reaktywujac kategorie teatralnosci, szuka jej zrodet w
spotecznym i artystycznym doswiadczeniu, w dzialaniu, nadajac swoim analizom szeroki
charakter kontekstowy. Autorka dowodzi przy tym, ze w dobie rokzmytych znaczen i celow,
historii pozbawionej teleologii, kiedy, ludzkos¢ tworzy muzeum wyobrazni, jak powiedzialby
Ricoeur, w ktorym wszyscy sa odrebni, znikajg i odzywaja w innych kreacyjnych
powtérzeniach, to teatralno$¢ wiasnie , a nie performatywnos¢ okresla wspolczesny Swiat 1
sztuke. Autorka waloryzuje tu stanowisko Samuela Webera, istotnego dla niej takze
przewodnika metodologicznego, Ze ,,teatralno$¢” jest rodzajem pozytywnej skazy lub pigina,
ktérego nie da sie wyczysci¢. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze juz Wyspianski zwrocit
uwage w ,,Wyzwoleniu”: ,,zaledwie maska ta gdzie znika, juz nowa za nim si¢ pomyka”.
Agnieszka Sosnowska uznajac znikanie za warunek ponowoczesnej teatralnosci, przyklada
sie dzi$ do odwrocenia logiki tradycyjnej historiografii, utozsamiajacej znikanie ze statg
nieobecnos$cig na rzecz znikania jako obecnosci. Jesli wiec wydarzenie performatywne
stanowi ,,zrédtowy” obraz dla kolejnych powtorzen, to znikanie wiasnie determinuje

przemieszczenie jego obecnosci w kolejnej teatralizacji w dowolnym kierunku.



Agnieszka Sosnowska, upatrujgc teatralno$é w znikaniu, logicznie traktuje relacje
sztuki ze $miercig jako zatozycielska dla teatralno$ci. Swoje tezy udowadnia, analizujac
wybrane teksty kultury z pogranicza sztuk wizualnych i performatywnych, osadzajac je
zawsze w szerokim kontekscie kulturowym. W rozdziale pierwszym Ambalaze jako strategia
wyj$cia poza mimesis w tworczosci Tadeusza Kantora, drugim Znikanie dziela sztuki jako
obiektu, trzecim Mimikra jako depersonifikacja w srodowisku The Factory, 1 w czwartym
Identycznosé z wlasnym obrazem i koniec spektaklu poddaje egzegezie kolejno: ambalaze
Tadeusza Kantora, sztuke amerykanskiego minimalizmu, eksperymenty Andy’ego Warhola,
prace Christiana Boltanskiego. Podejmujac refleksje nad kryzysem mimesis, upadkiem
aksjomatéw, iluzyjnym charakterem rzeczywistosci, wskazuje zarazem na probe rehabilitacji
silnego podmiotu, na przyktad w ambalazach Kantora, ,,opakowujacych”, wigc
uprzedmiatawiajacych graniczne do$wiadczenie, jakim jest trauma, cierpienie i Smieré, po
to, zeby wskaza¢ na imperatyw ochrony przez ,,zapakowanie” silnego podmiotu i jego
wartosci. Wbrew strukturalizmowi, poststrukturalizmowi i narratywizmowi z ich hastami
$mierci podmiotu, $mierci autora, antyesencjalizmem i afirmacjg konstytuowanego przez
dyskurs ,,stabego podmiotu”, Kantor — twierdzi Sosnowska — prébuje przywrocic
podmiotowi sprawczo$¢ w swoich happeningach, zmuszajac widza do zajecia postawy
aktywnosci wobec tego, co oglada. Przypomina si¢ tu m.in. praca Mirostawa Batki w Modern
Tate z 2009 roku, emblematyczna, sgdze, dla teatralno$ci-znikania, ,,How It Is”,
przedstawiajgca ogromna prostopadioscienng otwartg strukture z ciemnym catkiem
wnetrzem, do ktérego prowadzita rampa, po ktorej suneli widzowie, ktdrzy znikajgc w
ciemnos$ci, zmuszeni byli, mimo pewnej bezradnosci, do okreslania swoich r6l wobec siebie
samych i innych ludzi.

We wszystkich wybranych do analizy praktykach artystycznych Agnieszka Sosnowska bada
cielesne sieci powigzan oraz sposoby komunikacji, ktére same sktadajg si¢ na rodzaj
choreografii spoteczne;j”, skadinad przez autorke opisywanej. Bardzo silnie nakierowane na
relacje sztuki z odbiorcg, analizy badaczki powinny w moim przekonaniu zosta¢
skonfrontowane z rozmaitymi teoriami estetyki relacyjnej i jej metodami badania dynamiki

relacji spolecznych i strategii demokratyzacji sfery publicznej, a takze teatralnymi. Dynamike



gestow/reakcji widzow wobec dzieta sztuki mozna by na przyktad skontekstualizowa¢ ramg
Brechtowskiej koncepcji gestusu, czyli rozmaitych gestow i wyrazef, ktére nie inny
czlowiek, ale dzieto sztuki prowokuje. Brechtowski Gestus oznaczajacy wzajemny stosunek ‘
dziela sztuki/spektaklu i cztowieka, dajgc réwnoprawny wglad w stosunki spofeczne, jak ten,
ktéry osiaga sie obserwujac relacje miedzyludzkie warto by wzig¢ pod uwagg. Niezmiernie
ciekawe i odkryweze sg analizy Sosnowskiej sztuki neokonkretywizmu i tropikalizmu
brazylijskiego, przypominajace i wydobywajace spoleczny potencjat lokalnych praktyk
artystycznych.

Podazajac za mysla Michaela Frieda o zarazeniu si¢ dziela sztuki teatralnoscia, w
kategorii tej Agnieszka Sosnowska dostrzega potencjat destrukcyjny. Jesli zgodzi¢ sig, ze
dzi$ spoteczna rzeczywisto$é/codziennosé, ulegla teatralizacji, stajac si¢ przedstawieniem, to
ma racje autorka, wykazujac, ze teatralno$¢ stanowi pewne zagrozenie jako strategia
antyspoteczna, bo egotyczna i autoteliczna. Z drugiej jednak strony, to teatralnos¢ pozwala
zarazem potraktowa¢ dzieto sztuki jako ,,wydarzenie”, bowiem, jak powiedziatby Badiou,
obdarza je pewnym nadmiarem, modyfikujac jego podmiotowos¢ i dodajac przez to nowe,
niejednokrotnie przelomowe znaczenie. Dobitnie zjawisko to pokazuje Sosnowska, poddajac
analizie artystyczne $rodowisko Fabryki Warhola jako destrukcyjnej spofecznej sceny, na
ktérej znikajg jedne tozsamosci, zeby ustapi¢ miejsca drugim.

Analizujac podporzadkowujace sobie i uprzedmiatawiajace ludzka intymnosé

Warholowskie eksperymenty artystyczne i, zwlaszcza, prace Christiana Boltanskiego,
Sosnowska wyostrza obsesje filmowania przez awangardowych artystow wlasnej i cudzej
codziennosci, inscenizujacych w nagraniach video wlasne i cudze biograficzne
doéwiadczenia, wymazujgcych indywidualng podmiotowos¢ na rzecz teatralizowanej. W
obsesji autoinscenizacji, stale aktualnej, widzi m.in. zrodlo renesansu teatralnosci.
Sosnowska podwazajac zaufanie do realno$ci obrazéw, wykazujac jej iluzorycznos¢,
podkresla ich magiczna sztucznosé, teatralnos$¢ wlasnie. Realno$¢ wiec traktuje jako
konstrukt/efekt pojawiajacy sie we wszelkiego rodzaju widowiskach, estetycznych i
spotecznych, w ktérych uczestniczymy. Sosnowska, Zwracajac zarazem uwage, 7€

,bezposrednie”/realne wydaje si¢ to, co jest mediatyzowane/filmowane, a nie to, co dzieje



sie na scenie w zywym kontakcie z widzem, ozywia dyskusje¢ nad wymiarem /iveness,
opowiadajac sie, jak chce Philip Auslander za nazywoscig stymulowana dynamika
produkowanego w widzach ztudnego efektu realnosci. Wspdlczesnie teatr prawie nigdy nie
odbywa si¢ bez kamer filmowych i video — nie dlatego tylko, by widzowie mogli $ledzi¢
przedstawienie na rézne sposoby, czy w nich si¢ symbolicznie odbijaé, ale by mogli doznaé
roznokierunkowej refrakcji. Agnieszka Sosnowska reaktywuje w ten sposéb zasadnie
psychoanalityczng kategorie ,, placu widowiskowego™ jako miejsca ucieczki od realnosci,
czyli teatralizowanego jej znikania na rzecz przedstawienia. Teza Sosnowskiej o znikaniu
jako podstawowym fundamencie teatralnosci ponowoczesnej czyni tym samym metafore
teatralng metonimig struktury spotecznej. Mimo ze nie przywoluje w swojej pracy
bezposrednio teorii Lakoffa, to aktualizuje swoim wywodem mys$l kognitywisty, ze
racjonalizm wymaga wyobrazni, a metafora dostarcza jedynego sposobu postrzegania
realnosci.

Traktujgc teatralno$¢ jako ,,udanie” rozmontowywujace kognitywne ramy
codziennego zycia, waloryzuje Sosnowska tym samym wplyw do$wiadczen cielesnych na
mechanizmy i struktury poznawcze, przeksztatcanych przez nie w rozmaite reprezentacje
mentalne, schematy i struktury wiedzy. Je$li uznac, ze teatralno$¢ w tym ujeciu implikuje
intersubiektywny obraz performatywny, uzalezniony od obserwacji tego, co przedstawiane,
to jedyna realnoscia zostaje fakt uczestnictwa w przedstawieniu. Moze warto wiec, zeby
autorka skonfrontowata psychoanalityczng koncepcje ,,placu widowiskowego” z teoriag Anne
Ubersfeld, traktujacg teatr jako marzenie senne, czyli ,, konstrukcje wyobrazni”, o ktérej widz
wie, ze jest zdecydowanie oddzielona od sfery egzystencji codziennej”. Wyeksponowanie
przez Sosnowskg materialnodci teatralnosci sytuuje prace poniekad w perspektywie mysli
posthumanistycznej, sktaniajac do glebszej refleksji nad performatywng funkcja wszelkich
bytéw, ozywionych i nieozywionych, znajdujacych si¢ w obregbie spektaklu, i ich
réwnouprawnieniem..

Konkluzja. Praca doktorska Agnieszki Sosnowskiej, $wietnie napisana,
wszechstronna metodologicznie, interdyscyplinarna, wykorzystujaca bogatg literature

badawcza, sytuujaca sztuke performatywna w nowych, interesujaco redefiniowanych



kontekstach kulturowych, spelnia wszelkie wymogi stawiane pracy naukowej. Stanowi
studium samodzielne 1 wnikliwe analitycznie, sytuujace w nowej perspektywie fundamentalng
dla ponowoczesnosci kategorie teatralnosci. Wnoszg bez zadnej watpliwosei o dopuszczenie

mgr Agnieszki Sosnowskiej do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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