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Ewolucja roli dzwieku w polskim filmie fabularnym

Streszczenie rozprawy doktorskiej

Niniejsza praca doktorska jest pos$wigcona przedstawieniu wplywu warstwy
dzwiekowej na calos$ciowy ksztalt filmu fabularnego. Jest selektywnym spojrzeniem na
powojenne kino przez pryzmat pieciu filméw fabularnych wybranych z poszczegélnych
okresow rozwoju dzwieku w polskiej kinematografii. W kregu wybranych dziet znalazly sig
pozycje dobrze znane widzom, czesto omawiane i komentowane przez krytykow i
filmoznawcow. Pomimo tego mozna zaobserwowaé znaczng luk¢ w badaniach nad warstwg
audytywna i jej wplywem na ksztattowanie i percepcje analizowanych filmoéw. Jest to
niedostatek bardzo czesto zauwazalny w publikacjach analityczno-interpretacyjnych 1
omo&wieniach polskich filméw. Celem rozprawy jest uzupeknienie tego braku i poszerzenie

wiedzy o roli dzwigku w polskim filmie fabularnym.

Kazda z omawianych pozycji stanowi pretekst do zaprezentowania trudnosci i
mozliwosci tkwigcych w realizacji warstwy audytywnej w danym okresie. Omawiane filmy
zawieraja cechy charakterystyczne dla czasu, w ktorym powstawaty. Szybki postep w obrgbie
technologii, wprowadzanie nowych rozwiazan sprzetowych, jak réwniez zmiany w zakresie
preferencji estetycznych tworcow filmowych sprawialy, ze brzmienie filméw stale
ewoluowato. Poprzez charakterystyke cech dzwieku filmowego wspdlnych dla danego okresu
pojawia sie mozliwo$¢ ukazania potencjalu technologicznego i warsztatowego, ktdrymi

dysponowali tworcy w kolejnych dekadach.

Cze$é analityczna dysertacji poprzedza wprowadzenie. Opisana zostala metodologia
pracy analitycznej z uwzglednieniem perspektywy antropologicznej oraz zmieniajacy si¢
sposob postrzegania dzwieku na przestrzeni dekad. Obecne jest takze oméwienie ewolucji
wybranych technologii w zakresie produkcji i postprodukcji dzwigku, ktére — zdaniem autora
— miaty decydujgcy wplyw na zmiang charakteru i roli warstwy audytywnej w polskim filmie

fabularnym. Wprowadzenie zarysowuje rowniez aktualne metody produkcji filmu
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fabularnego, przedstawiajgc jego zlozono$¢ 1 opisujac wielo§¢ procesoOw toczacych sie

jednocze$nie, w rezultacie ktorych powstaje jedna, spdjna z obrazem warstwa audytywna.

W pierwszej kolejnosci przenalizowana zostala warstwa sonorystyczna Petli, filmu z
1957 roku w rezyserii Wojciecha Jerzego Hasa. Jest to debiut fabularny rezysera. Petla
zawiera W sobie szereg elementdéw charakterystycznych dla sonorystyki lat pieédziesigtych
XX wieku i poczatkdw polskiej szkoty filmowej. Analiza sposobu realizacji dzwigku w Petli
pod wzgledem warsztatowych metod wykorzystania skapych audytywnych srodkéw wyrazu
pozwala ukaza¢ mozliwosci, ktérymi dysponowato kino dzwigkowe w tym okresie. Wnosi
takze istotny wklad w analize i interpretacje dzieta, ukazujgc warsztatowe rozwigzania

audiowizualne, dotagd niezauwazone przez polskie filmoznawstwo.

Faraon, polska superprodukcja lat szesédziesiatych, jest drugim filmem poddanym
analizie i interpretacji w niniejszej rozprawie. Wspaniate widowisko wyrezyserowane przez
Jerzego Kawalerowicza, przez wiele lat zdawato si¢ by¢ nieco zapomniane. Omdwienie
metod pracy nad dzwigkiem w Faraonie i uzyskanych rezultatow pozwala na przedstawienie
mozliwosci w kreowaniu audytywnej przestrzeni filmowej. Jest tez przyczynkiem do
ukazania zwigzkoéw warstwy audytywnej z obrazem, ktére w Faraonie tworza nowe

konteksty, istotne z punktu widzenia interpretacji dzieta.

Kolejnym filmem, analizowanym pod katem warstwy sonorystycznej jest Wesele
Andrzeja Wajdy. Dzieto, zrealizowane w 1972 roku, od samego poczatku przyciggalo uwage
krytyki ze wzgledu na $ciezke dzwiekowa. Wiele pisano o roli muzyki Stanistawa Radwana,
pomijajac przy tym funkcje niemuzycznych skladnikéw sfery sonorystycznej Wesela. W
rozprawie doktorskiej zostaje ona poddana cato$ciowej 1 precyzyjnej analizie, ktora odkrywa
perfekcyjnie zrealizowane rozwigzania warsztatowe oraz pozwala pelniej odbiera¢ dzieto

Andrzeja Wajdy.

Lata osiemdziesigte XX wieku w Polsce to czas stanu wojennego 1 zapasci
gospodarczej. Technologia dzwigkowa nie miata duzych mozliwosci rozwoju 1 poszerzania
srodkow wyrazu. Dolina Issy w rezyserii Tadeusza Konwickiego, krecona tuz przed
wybuchem stanu wojennego, nie zostata naznaczona ograniczeniami wynikajacymi z sytuacji
polityczno-gospodarczej ani presjg czasu. Analiza Doliny Issy ukazuje sposéb pracy nad
dzwiekiem w filmie w epoce poprzedzajacej obecnos¢ systeméw komputerowych w

produkcji filmowej. Umozliwia tez ukazanie audytywnego pigkna tego filmu.
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Ostatnim filmem, omawianym w ramach ponizszego dyskursu, jest Imagine Andrzeja
Jakimowskiego. Nakrecony zostat w technologii cyfrowej, z wykorzystaniem wspoétczesnych
narzedzi do rejestracji, rekonstrukeji, edycji i zgrania warstwy sonorystycznej. Wykorzystuje
te zdobycze i postuguje sie dzwigkiem przestrzennym w celu przekazania istotnych
informacji z punktu widzenia dramaturgii i narracji. Analiza warstwy sonorystycznej w
Imagine przynosi calkowicie nowe konteksty odczytania niektdrych scen. Umozliwia rowniez

pokazanie, jakim bogactwem $rodkow warsztatowych dysponuje kino po rewolucji cyfrowe;j.

Rozprawe konczy podsumowanie. Stanowi ono zebranie czastkowych wnioskow
wyptywajacych z poszczegdlnych analiz. Oméwienie najwazniejszych osiagnigé bedacych
skutkiem ewolucji technologii produkcji i postprodukeji dzwigku pozwala na pelne ukazanie
rozwoju audytywnych s$rodkéw wyrazu stosowanych w polskim, powojennym filmie
fabularnym. Opisanie drogi, ktorg przeszta warstwa audytywna nastgpuje przez wskazanie
najwazniejszych czynnikdw majgcych wplyw na rozwdj estetyczny dzwigku w filmie.
Dotyczg one zarowno tworcoéw jak i urzgdzen technicznych, ktorymi dysponowali. Pozwala
to na ukazanie powstajgcych nowych mozliwosci w zakresie audytywnego projektowania

dzwieku, ksztaltowania przestrzeni filmowe;j i subiektywizacji.
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