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»Sceniczno$¢ jako kategoria dramatologiczna w analizie wybranych dziel Juliusza
Stowackiego”
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W rozprawie doktorskiej rozwazania dotyczace wybranych dziel Juliusza Stowackiego
prowadzone sg z wykorzystaniem kategorii scenicznos$ci, ktora autorka pracy definiuje jako zespot
zabiegébw 1 konwencji literackich oraz ich tekstowych eksponentéw, tworzacych warstwowa
kompozycje utworu dramatycznego poprzez organizacj¢ réznych sposobow prezentacji, mogacych
wchodzi¢ ze sobg w relacje zarowno komplementarne, jak i opozycyjne. Badaczka udowadnia, ze
sceniczno$¢ rozumiana jako kategoria dramatologiczna to nie tylko narzedzie pozwalajace na rozbior
dzieta na kolejne czeSci, warstwy, pietra, lecz takze wynikajagca z tego praktyka analityczna,
pozwalajgca na postawienie kluczowych dla dramatu pytan, zwigzanych z semantyka tej formy.
Wykorzystana w dysertacji persﬁektywa sceniczna odwotuje si¢ do wykonawczego projektu dramatu
zakodowanego w tekscie. Taka strategia otwiera mozliwo$¢ opisu wieloplaszczyznowej struktury
tekstu, a przy tym umozliwia odtworzenie architektoniczno-przestrzennej konstrukcji dzieta. Godzi w

ten sposob literacka i teatralng koncepcje lektury dramatu, nie umniejszajac jednoczesnie zadnej z nich.

Swoje rozwazania autorka rozpoczyna od przegladu stanu badan nad dramatem w trzech
kluczowych dla jej koncepcji obszarach: metateatralnosci, didaskaliow (wlasciwych i wewngtrznych)
oraz opozycji mimesis — diegesis. Z badan tych wyprowadza pytanie o warstwowa kompozycje utworu
i typy wypowiedzi ja konstytuujacych. Oparciem dla zaprezentowanej w dysertacji koncepcji
teoretycznej jest podziat struktury dramatycznej z wykorzystaniem Genettowskiej koncepcji fokalizacji
oraz zwigzanych z nig kategorii perspektywy i punktu widzenia. Na tej podstawie badaczka tworzy
wlasny zestaw narzedzi, ktore pozwalaja na opis kompozycji dramatu. Za podstawowg jednostke uznaje
kadr sceniczny, definiowany jako zesp&t wszystkich mozliwych (zapisanych w tekscie) technik
prezentacji danego zdarzenia. Trzy sktadajace si¢ na niego warstwy okresla mianem: warstwy zdarzen,
ramy scenicznej (wypowiedzi odwotujace si¢ do stricte materialnego osadzenia epizodu) oraz przestony
(sposoby wewnetrznej interpretacji akcji). Cato$¢, ztozona z okreslonej liczy kadréw i laczacych je

zwigzkOw syntagmatycznych i paradygmatycznych, uznawana jest w rozprawie za projekt sceniczny.

Wybér dramatéw Juliusza Stowackiego na przedmiot analizy podyktowany jest przekonaniem,
ze dzieta te w swojej plaszczyznie tekstowej celowo eksponuja zabiegi kompozycyjne typowe dla
dramatu i zwykle ukrywane w strukturze dzieta. Tym samym projekt sceniczny Balladyny czy Samuela
Zborowskigo wyrdznia si¢ na tle podobnych mu rozwigzan, obecnych w tworczosci Williama Szekspira,
Calderona czy choéby Ludwika Tiecka, swoistg autoteliczno$cia, domagajacg si¢ szczegélowego opisu.

Podstawowym celem dysertacji jest proba odpowiedzi na pytanie o przemiany, jakim dramaturgia



Slowackiego ulegala wraz z kolejnymi modyfikacjami formalnymi wprowadzanymi przez poet.
Autorka rozprawy powraca wiec do tradycji lektury tekstow Stowackiego, ktorej patronuja badacze,

tacy jak Wactaw Borowy, Jarostaw Maciejewski, Stanistaw Windakiewicz i Julian Krzyzanowski.

Rekonstrukcje konkretnych utwor6w zostaty przez autorke pogrupowane w trzy gléwne dzialy,
odpowiadajace ewolucji formy dramatycznej, wykorzystywanej przez autora Krdla-Ducha.

Transformacje t¢ metaforycznie oddajg tytuly poszczegdlnych czesci rozprawy: Patrze¢ — widzie¢ -

rozumiec.

Pierwszy dzial, skupiony woko6l analiz Kordiana, Horsztyrskiego oraz Balladyny,
skoncentrowany jest na odtworzeniu relacji miedzy pierwsza i drugg warstwa kompozycji dramatu — tej
zwigzanej z bezposrednim ,,dzianiem si¢” wydarzef oraz tej organizujacej wokot niego ramg sceniczna.
Rekonstrukcje dotycza przede wszystkim sposobu istnienia w tych utworach réznorodnego typu
chwytéw, wptywajacych na spos6b prezentacji przestrzeni utworu. Wiaza si¢ wigc bezposrednio z
pytaniem o teatralny aspekt tekstow Stowackiego, nadaja tej kategorii jednak nieco inne rozumienie od
przyjmowanego dotychczas. Relacje miedzy pierwsza a druga warstwa kompozycji dramatycznej
autorka poréwnuje bowiem do zwigzku sceny i widowni. Pozwala to na dostrzezenie réznorodnosci
rozwigzan formalnych, ktérymi poshiguje sie Stowacki w analizowanych utworach. Jednoczesnie za$

umozliwia wskazanie ich swoistej komplementarnosci, ujawniajacej si¢ z cata moca w przypadku

Balladyny.

Drugi dziat tworzg analizy poswigcone Mazepie oraz Fantazemu, ktore skupione sg na trzeciej
warstwie scenicznej, odsylajacej, zdaniem autorki, do swoicie rozumianej ptaszczyzny wewnetrznej
interpretacji. Badania zaprezentowane w tej czg¢sci wskazuja na niezwykle skomplikowang, ale zarazem
konsekwentng zasade budowania dzieta dramatycznego. Gtéwnym watkiem wywodu jest opis relacji
aczacych dwie plaszczyzny przestrzenne — t¢ zwigzang ze sposobem prezentacji akcji dramatu oraz tg

organizujgcg zmienne punkty widzenia $wiata przedstawionego.

Trzeci dziat rozprawy w calosci zostal po$wigcony dramaturgii mistycznej Juliusza
Stowackiego (Ksigdz Marek, Sen srebrny Salomei, Samuel Zborowski). Centralnym punktem dwoch
tworzacych ja rozdzialéw autorka czyni analiz¢ sposobu istnienia w tekScie monologéw
teichoskopicznych. Refleksje badawcze dotycza przede wszystkim trybu ich prezentacji, sposobu

wpisania w strukture tekstu, a w konsekwencji relacji migdzy bohaterem-narratorem a pozostatymi

postaciami.

Rozprawe doktorskg pt. ,,Sceniczno$é jako kategoria dramatologiczna w analizie wybranych
dziel Juliusza Slowackiego” wiencza wnioski dotyczace mozliwosci wykorzystania kategorii
scenicznosci jako narzedzia w opisie utworéw dramatycznych innych autoréw. Wskazane zostajg

réwniez potencjalne pola badawcze, dla ktdrych szczeg6lnie przydatna moze okazac si¢ zaproponowana

ogla e

perspektywa.



