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OPINIA O PRACY DOKTORSKIE] MAGDY NABIALEK
isko kategoria dramatologiczna w analizie wybranych dziet Juliusza Slowackiego"

Praca dokiorska Magdy Nabialek zatytulowana "Sceniczno$é jako kategoria dramatologiczna
w analizie wybranych dziet Juliusza Slowackiego" ma profil teoretycznoliteracki, nie za$ (jak to
zwykle bywa w badaniach nad tym autorem) historycznoliteracki. Jest to w istocie rzeczy rozprawa
semiologiczna, shuzgca wypracowaniu narzedzi analizy dramatu. Potencjalnie - kazdego dramatu,
cho¢ oczywiscie przetestowanie skali mozliwych aplikacji tej teorii przekracza ramy dysertacji. W
szczegdlnosei zas kencepcja rozwazana jest w kontekécie dramatu nowoczesnego (postklastycznego).
Z lektury tekstu mozna odnie$é wrazenie, ze doktorantka traktuje Juliusza Stowackiego jako tego
autora, ktéry otwiera epoke dramatu nowoczesnego w Polsce. Zarazem Magda Nabiatek pamigta tez
o skomplikowanych relacjach, w jakie ta twérczo$¢ wchodzi z dzietami Adama Mickiewicza.

W zakodiczeniu rozprawy pojawia sie hipoteza, ze proponowany algorytm moze przynie$¢
ciekawe rezultaty badawcze przy zastosowaniu go do dramaturgii m.in. Wyspianskiego,
Rostworowskiego, Miciaskiego, Gombrowicza, Pankowskiego, a z tworcow obcych: Szekspira,
Calderona, Schillera, Byrona, Hugo, Brechta i innych. Lista tych autoréw nie jest przypadkowa (cho¢
reprezentujz ori skrajnie rézne poetyki). Narzedzia wypracowane w doktoracie przez Magde
Nabialek s2 bowiem konsekwencig okreSlonej genologicznej konceptualizacji dramatu, okreslonego
rozumizsnia i wykorzystywania specyfiki tego rodzaju literackiego przez samego tworcg. W tym
ujeciu dramnar jest uiworem, kiéry powstaje z perspektywa wystawienia teatralnego, jednakze
doktorantke zasadniczo inaczej widzi relacje do teatru samej struktury dzieta dramatycznego, niz jest
to przyieie w ujeciu tradycyinym. Dzieto dramatyczne nie jest dla Magdy Nabialek potproduktem,
domagajgcym: sie uzupelnienia $rodkami teatralnymi. Odwrotnie: projekt sceniczny stanowi
integralng czeé¢ samego tekstu. Dzigki temu czytelnik poznajgcy dramat drogg lektury (a nie dzigki
wystawieniu) moze byé petnoprawnym odbiorcg takze potencjalnej scenicznosci tego dziela. W
uproszczeniu: widzi je na scenie, mimo Ze nie znajduje si¢ w teatrze. Przyswaja utwor w 100% bez
udzialu rzeczywistych aktoréw wystawienia. Jednym z gltéwnych celéw dysertacji jest wiec
rekonstrukcia struktury owego projektu scenicznego wpisanego w dzielo.

Rekonstrukcja ta ma wszelkie ambicje przystawalnosci do dziet ré6znych autoréw, z réznych
epok, reprezentujgcych réine prady estetyczne, zwigzanych i niezwigzanych z teatrem. Projekt
sceniczny nie musi wiec mieé cech wizualizacji mozliwego wystawienia w ramach preferowane;j
konwencii teatralne] i diatego tez ksztattowany jest nie tylko dzigki didaskaliom. Specyfika
tworczosci Siowackiego, badane] w doktoracie, powoduje nawet, ze czytelnik dysertacji ma wrazenie,
iz didasksalia odgrywajg tu znacznie mniejszg role niz partie monologowe i dialogowe postaci. By
zrozumieé serniotyczng specyfike wpisanej w dzieto sceniczno$ci dramatu, doktorantka inspiruje si¢
zasadniczo trzerna ghdwnymi tradycjami badawczymi: koncepcjg ramy semiotycznej i perspektywy,
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wypracowans w srodowisku tartusko-moskiewskim, teorig metadramatu oraz podejsciem G. Genetta
do kategorii punktu widzenia. Znéw w glebokim uproszczeniu, jakie narzuca forma opinii 0
doktoracie, mozna te rekonstrukcje stre§ci¢ nastepujaco: Scenicznoséé jest specyficznym kodem
dostepu czytelnika do $wiata przecstawionego. W rezultacie $wiat przedstawiony nie tyle jest
odbiorcy pokazywany na scenie, ile sam ujawnia strukture sceniczng. W odréznieniu wige od fabuty
epickiej, wszystko, co dzieje si¢ w dramacie, dzieje si¢ na scenie §wiata przedstawionego - ze
wszystkimi tego konsekwencjami. Sam byt w tym $wiecie okazuje sie mie¢ charakter sceniczny, a
poznanie tego bytu przez wszystkie instancje osobowe zaangazowane w dzieto (od bohaterow po
odbiorce) odbywa sie rowniez z uwzglednieniem scenicznych mechanizméw. Wida¢ tu oczywiscie
zadhuzenie doktoratu w wielowiekowej tradycji theatrum mundi, siggajacej miedzy innymi Calderona
(jednego z wazniejszych prekursorow Stowackiego), ale takze w teologii ikonostasu (co ujawnia si¢
w analizie ,,Samuela Zborowskiego™)

Jaka to struktura 1 jakie to mechanizmy rzadzg projektem scenicznym? Doktorantka wyr6znia
trzy warstwy badZ to tworzgce pigtrowg architektonike dramatu (tak jako to jest np. w »Samuelu
Zborowskim®), bad? to poszerzajgee jego horyzontalng przestrzen (w pewnej mierze np. ,,JKordian”).
Jest to - w skrocie - 1) warstwa czystych” zdarzen, 2) warstwa okadrowania tych zdarzen,
narzucajacego sposéb ich ogladu oraz 3) warstwa wewnetrznej interpretacji, odnoszgcej sig¢ zaréwno
do pierwszej, jak i drugiej warstwy. Wertykalny lub horyzontalny ukfad warstw oraz rézne strategie
ich wzajemnych relacji (Ygcznie z mozliwoscig pomij ania warstwy drugiej lub trzeciej) przektadaja
sig na projekt sceniczny. W wypadku Stowackiego dajg one nie tylko oprzyrzadowanie pozwalajace
na zapehianie §wiata przedstawionego postaciami i wydarzeniami, lecz sg tez zawsze wyrazem
okreslonei wizji $wiata rzeczywistego, okreslonej wizji jego budowy, pogladow historiozoficznych,
prze$wiadczen teologiczaych itd.

Mozna zapytaé, dlaczego na przedmiot zademonstrowania tej metody badan, zostat wybrany
akurat Stowacki? Dlaczego nie jest to np. Szekspir lub Calderon, skoro - jak wynika z rozprawy -
doktorantke zna stan badaf dramatologicznych napisanych w jezykach angielskim i hiszpanskim?
Nalezy tu dygresyjnie wspomnieé, Ze jej teoria zostala gruntownie osadzona w aktualnej europejskiej
wiedzy dramatologicznej i teatrologicznej. Bibliografia, przypisy i cytaty uwzgledniajg oryginalne
prace angieiskie, czeskie, francuskie, hiszpanskie, polskie, wloskie, nie liczac przekladow z prac
niemieckich i rosyjskich. Mimo ze jest to formalnie dysertacja polonistyczna, to po przelozeniu jej na
ktory$ z jezykéw obeych, nadaje sig ona do publikacji bez wigkszych przerébek pod katem nowego
adresata (mimo ze dotyczy polskiego tworcy). Moim zdaniem, spotkataby si¢ ona ze szczegblnym
zainteresowaniem badaczy hiszpafskich. Magda Nabialek ma juz zresztg na swoim koncie (poza
artykuiarai w czasopismach) wspoiredakeje dwoéch ksigzek naukowych: "Romantyzm Drugie]
Wielkiej Ernigracji" (2012) oraz "KrzyZzanowski: spojrzenie po latach" (2013), a takze wspotredakcie
numeru tematycznego czasopisma naukowego "Przeglad Filozoficzno-Literacki" (2015, lista ERIH)
pt. "Lotran / de Man" (w zadnej z tych pozycji promotor nie wystepuje jako wspoétredaktor).
Najwyzsza wiec pora wydaé ksigzke autorska.

Wracam jednak do pytania: Dlaczego Slowacki? Jest to tytut jednego z rozdzialéw, gdzie
autorka wyjagnia powody swej decyzji. Uwaza ona Stowackiego za tego autora, ktéry nie tylko
postugiwz! sie drematem ze $wiadomoscig jego wewnetrznej scenicznosci, lecz takze jako
dramaturga, kiory swoje czynno$ci tworcze eksponowal, ktory niejako razem z czyielnikiem
przyglada: sie autotelicznym rozwigzaniom formalnym, dotyczgcym struktury dramatu i
wynikajacym z niej konsekwencjom semantycznym, mozliwoéciom poznawczym oraz filozoficznym
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implikacjom. Byl pierwszym w literaturze polskiej poetg, ktory demonstrowal (i artystycznie
rozgrywat) architektonike projektu scenicznego dramatu w tak szerokim zakresie, a nawet poniekad
uczynit to programein zmagan twoérczych swojego zycia. Dodac tu jednak nalezy co$, co w samym
doktoracie jest tylko ledwie zasygnalizowane. Dysertacja Magdy Nabiatek jest przeciez polemikg z
utartym przekonaniem na temat Stowackiego, ze byt to tworca dramatu niescenicznego, o znaczy -
nienadajacego sig do wystawienia W ramach 6wczesnych mozliwosci technicznych. Modelowym
przyktadem miata by¢ wszak wedréwka Kordiana do papieza. Scena ta znalazla sie w doktoracie jako
przedmiot analizy. Doktorantka pokazuje, jak bardzo sceniczny jest to epizod. Sceniczny jednak - w
rozumieniu wewnetrzaej scenicznodei samego dramatu.

Nie ma tez powodu ukryweé, ze do zajgcia sig akurat Stowackim skfonita autorke jej naprawdg
doglebna wiedze na temat jego tworczodei (nie tylko dramatycznej), lacznie z wszechstronng
znajomogciz ponadstuletniego stanu badan, w bardzo wielu miejscach krytyczng. Doktorat, jak
powiedzialem na wsigpie, ma charakter teoretycznoliteracki. Po opublikowaniu bgdzie pozyteczng
lekturg dla studentéw uczacych sig poetyki. Poniewaz polska dramatologia ma w swoim dorobku
prace wybitne, lecz niestety nieliczne - tematyka dysertacji jest z punktu widzenia dydaktyki
akademickiej czyms wrecz oczekiwanym. Dzigki temu, 2ze w czasie studiéw doktoranckich Magdzie
Nabiatek powierzane bylo prowadzenie éwiczen z trzech przedmiotéw: poetyka, analiza dziela
literatury i teoria literatury, miala ona okazje sprawdzi¢ dydaktyczng uzyteczno$¢ pewnych
elemeniéw swej koncepcji od réznych strom, m.in. we wspolnej ze studentami analizie dziel
europeiskiego dramatu. Mimo jednak teoretycznoliterackiego profilu prowadzonych przez nig bada,
omawianz dysertacie uwazam tekie jako interesujaca i warto§ciowg z punktu widzenia
historycznoliterackich studiéw nad Srowackim zeréwno w kontekécie romantyzmu, jak i recepcji tej
dramaturgii w pozniejszych epokach. W rozprawie Magda Nabiatek poswiecita si¢ szczegotowej
analizie oémiu reprezentatywnych dziet poety. Szereg dramatéw nie ma wiec osobnego rozdziatu.
I ecz rekonstrukcja przesrowadzana w pracy odstania calg droge tworcza Stowackiego, przebieg jego
borykania si¢ z formg dramatyczng. W gruncie rzeczy rozprawa dotyczy wiec calej jego twérczosci
dramaturgicznej.

jako wvromotor w przewodzie doktorskim Magdy Nabiatek nie uwazam si¢ za osobeg
uprawnicng do formutowania wigzacej oceny jej osiagniecia, zostawiajac to zadanie recenzentom
zewnetrznym. Mogge tylko podzielié sig przekonaniem, graniczacym Z pewnoscia, ze tworczy
charakier przedstawionej koncepcji teoretycznej, samodzielne opracowanie od podstaw procedury
badawczei (postulat stawiany zwykle pracom habilitacyjnym, a nie doktorskim) i to w dyscyplinie
majace] w Polsce niewielu specjelistow (w odroznieniu od badaczy teatru Czy performansu),
aplikowalnosé koncepeji do dramaturgii polskiej i obcej roznych epok, potwierdzona dialogiem ze
§wiatowymn stanem badaf i szerokim cczytaniem w dramaturgii europejskiej, korzysci wynikajace z
ewentualnego opublikowania dysertacii dla dydaktyki akademickiej oraz kompetencje doktorantki
zarowno w zakresie teorii jek i historii literatury - wszystko to pozwala my§leé o wyniku obrony
doktorskiej jak najlepiej.




