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Opinia o rozprawie doktorskiej mgr Danuty Maciejewskiej — Bogusz
»Wariacje literackie jako kategoria kompozycji tekstu i jako wymiar
doswiadczenia nowoczesnos$ci (Jerzy Andrzejewski, Czestaw Milosz,
Tadeusz Konwicki, Stanistaw Dygat)”.

Rozprawa doktorska pani Danuty Maciejewskiej-Bogusz podnosi trudny i
wiasciwie niedefiniowalny problem wariacyjnosci - zaréwno jako struktury tekstu
literackiego, jak i przyjetej praktyki pisarskiej - przy czym autorka rozwaza to
zagadnienie jednoczesnie od dwoch stron. Od strony genologii wypowiedzi
hybrydowej, usytuowanej na pograniczu gatunkéw biografii, eseju, dziennika,
fikcji, i okreslanej przez R. Nycza jako sylwa wspblczesna, oraz od strony
psychologicznej praktyki pisarskiej, autobiograficznej lub autofikcyjnej,
pojmowanej jako krgzenie wokél tematow, ktdre nie daja si¢ (z réznych
powodow) uja¢ w wypowiedzi "jednokrotnej" - wymagaja powtorzen, ponowien,
nawigzan i dopowiedzen, przypominajacych tzw. acting out, czyli odreagowanie
kwestii przezywanych traumatycznie. Na skrzyzowaniu tych dwoch zjawisk:
tekstowosci  improwizacyjnej, "brulionowej" (za Nyczem), i praktyki
psychologicznej krazenia i ponawiania dziatan odreagowujacych przezycie
traumatyczne, autorka sytuuje omawiane utwory czterech pisarzy,
Andrzejewskiego, Mitosza, Konwickiego i Dygata, utwory bedace odmiennymi
realizacjami strategii wariacyjnych i jednoczegnie bedace interlokucjami z
ksztaltem tradycyjnie realistycznej opowiesci, zwigzanej z przezyciami
granicznymi charakterystycznymi dla XX stulecia. Niemoznogé literackiego
skonstruowania takiej opowiesci realistycznej, fabularnej, w sensie narracyjnym
cigglej, a w sensie epistemicznym - otwarcie fikcjonalnej, wymusza na autorach,
jak wskazuje doktorantka, wiasnie praktyke wariacyjng. Literatura jest w niej
rodzajem narze¢dzia. Wariacja, jako "improwizacja w nieznane", co§ w rodzaju
aktu wiary w moc epistemiczng literatury, zdobywa nowe tereny poznawcze,
ujawnia trudne dwudziestowieczne wzory przezyé indywidualnych i doswiadczen
nie poddajacych sie tatwym nazwaniom, albo umozliwia dojscie do obszardéw
pamigci skrywanych, takze przed soba, i jednoczesnie jest sposobem
uwiarygodnienia sytuacji pisarza, nie majacego juz w drugiej potowie XX wieku
ani autorytetu medrca, ani kredytu moralnej nieskazitelnosci (np. wobec
podatnosci na rézne pokusy polityczne, czy ideologiczne), majgcego jednak
poetycka umiejetnosé docierania do spraw trudnych, do imponderabiliéow, do



kwestii spotecznie tabuizowanych, lub przestanianych wygodnym milczeniem.
Tak pojeta wariacyjnosé¢, dowodzi autorka, zaréwno chroni pisarza przed przed
pokusami rozmaitych przektaman, estetycznych, moralistycznych  (bo
improwizacja ma walor "autentyku"), jak i pomaga mu w skreélaniu swoich
wiasnych cenzur wewnetrznych, a tez jest pewng strategia obrony przed kryzysem
wartosci. Jesli bowiem sylwa jest ostentacyjnym brulionem, pisanym w
niemozno$ci doprowadzenia do jakiego$ "czystopisu", niejako skazanym na
potrozsypke i niepewnosé, to wariacja - jako postepowanie pisarskie - jest jednak
probg przeciwstawienia si¢ kryzysowi formy przez zorganizowanie niepewnosci
w kolekcje repryz i rekompozycji, majacych aspiracje dotarcia do miejsc
ukrytych, i wytworzenia wokét nich swoistej kultury obcowania z tajemnicag.

Rozwazania te autorka rozprawy opatruje najpierw obszernym wstepem
teoretycznym, ujetym w trzy rozdziaty. Pisze tedy o zroédtach wariacji, jako formy
wypowiedzi, muzycznej, literackiej, filozoficznej nawet, dalej roztrzasa roznice,
bardzo subtelne, migdzy wariacyjnoscia a wariantywnoscia, i wreszcie ukazuje
cala palet¢ pomystéw interpretacyjnych literaturoznawstwa i filozofii
nowoczesnej, w ten czy w inny sposéb wykorzystujacych idee wariacyjnej
repryzy, wiec idee performansu, iteracji, anamorficznych powtérzefi, obrazéw
pamigcei, Deleuzjanskich kiaczy, Ecoskich koncepcji dzieta otwartego, Haydena
White'a pomystéw "figure fullfilment", rézne odmiany niefabularnosci,
dialogowego spotkania z Innym itd. Ten bardzo bogaty aparat teoretyczny nie
stuzy jednak temu, by jakie§ pomysty filozoficzne badz literaturoznawcze wprost
aplikowa¢ do badania twérczosci wybranych pisarzy, lecz raczej temu, by
wskazaé, ze niedookreslona (byé moze niemozliwa do sprecyzowania) idea
wariacyjnego powtdrzenia i przeksztatcajacych (sie) repryz wilasciwie przenika
wigkszos¢ watkéw myélenia o literaturze dwudziestego wieku, jest ich skrytg
mySlg o zestawianiu ("punctum contra punctum") spraw odlegtych, trudnych, lub
zawitych. W dalszych rozwazaniach autorka analizuje i interpretuje strategie
warlacyjne narracji, kompozycji, psychologii docierania do sekretu, w utworach
czterech pisarzy z pokolen 1910 i 1920, pisarzy, na ktérych tworczosei
szczegllnie silnie odcisnely sie skomplikowane i niejednoznaczne doswiadczenia
dwudziestego stulecia, by wskazaé, ze wszyscy oni sg jednoczesnie
"zainfekowani" filozofig kryzysu kultury, ale tez przyjmuja (na rézne sposoby)
postawe nie ulegania relatywizmom, i poszukiwania - pomigdzy zwatpieniem a
fundamentalizmem - jakich$ punktéw oparcia w kulturze, w historii, w pamieci,
wreszcie w opowiesci autobiograficzne;.

W kolejnych rozdziatach autorka ukazuje nastepnie, w jaki sposéb wariacja
staje si¢, w pisarstwie tych autoréw, instrumentem stabilizowania wartodci i
sposobem docierania do materii ukrytych senséw wiasnej, a wigc 1 ogdlniejszej,



ludzkiej egzystencji. I tak w rozdziale o twérczosci Jerzego Andrzejewskiego pani
Danuta Maciejewska-Bogusz dowodzi, ze pisarstwo tego autora mozna
rozpatrywa¢ w dwoch swoistych blokach biograficzno-literackich, tekstu
biografii i tekstu opowiesci, w ktorych powraca ta sama "partytura". Oto aktowi
ryzykownego i kontrowersyjnego zaangazowania politycznego pisarza
(socrealizm Andrzejewskiego) odpowiada potem uktad kolejnych utwordéw, na
rozne sposoby "odtlumaczajacych" 6w akt i "usprawiedliwiajacych” pisarza. I tak
"Ciemnosci kryja ziemie" sg wariacja na temat idei, ktéra dopiero w praktyce, i
dla samych wyznawcoéw nieoczekiwanie, obraca si¢ w terror (inkwizycja).
"Bramy raju" za$ to wariacja idaca krok dalej, mianowicie osnuta wokét pomystu,
ze kazda idea to w gruncie rzeczy sublimacja ukrytych pragnien erotycznych
(fatsz "dziecigcej" krucjaty, w istocie wcale nie bezinteresownej). A wreszcie
"Idzie skaczac po gérach" to jeszcze dalej idgca wariacja na temat artysty,
ktoremu kazda idea w istocie stuzy autopromocji i umacnianiu swej pozycji w
srodowisku artystycznym. Drugi zas cykl utworéw, druga partytura rozpoczeta
aktem niezwykle intensywnego, cho¢ krétkotrwatego zaangazowania pisarza, dla
odmiany w "antysocrealizm" (czyli w KOR), skutkuje kolejnymi trzema
utworami, wariacjami na temat napie¢ miedzy wyznawczo traktowang ideologia,
a historig indywidualng starzejgcego sie pisarza, usilujacego ze wszystkich sit
pozosta¢ w roli przywédcy duchowego. Wymiary tej historii tworza kolejne
utwory - "Prometeusz”, "Teraz na ciebie zaglada", "Juz prawie nic" - majace
charakter coraz dalej idgcych wariacji na temat mitu-zhudzenia, migoczacego niby
niezmiennym sednem, ale w istocie ulegajgcego ciaglym migotliwym
przeksztatlceniom. Wedle innej praktyki wariacyjnej uktadajg sie, wedlug
doktorantki, enuncjacje diarystyczno-eseistyczne Czeslawa Miltosza. W
interpretacjach "Rodzinnej Europy", "Roku mysliwego" i "Szukania ojczyzny"
ukazuje ona pewien scenariusz, czy partyture rozpostarta "miedzy socjologig i
trauma", tj. poszukiwaniem tozsamo$ci wschodniego FEuropejczyka w
nieustannych wariacjach miedzy motywami choroby Europy i kompleksu
polskiego. Choroby Europy pojmowanej jako "wiedza korica", jako posiadana od
mlodzieficzych lat intuicja pogrgzania si¢ niezaleznosci, demokracji i
racjonalnosci Europy XIX wieku w grzaskg materie rewolucji, totalizméw,
ucieczki od wolnosci - a to w kontekscie kompleksu polskiego, BIRT: Ocena
pracy dyplomowej Strona 3 z 3 16.05.2017 13:51 wiec jakby partykularza, z
ktorego jednak widac, jak nad Europg zawisa coraz ciemniejszy cien Rosji, Azji,
barbarzynstwa. Kolejne realizacje tego ukladu, to w "Rodzinnej Europie"
wariacja katastroficzna, na trudny temat europejskosci i polskosci (katolicyzmu)
wobec lgku przed Azjg ("triepiet' matogo piered bolszym"), w "Roku mysliwego"
zaglebianie si¢ w zawitosci biograficzne wstydu z powodu nie wziecia udzialu w
powstaniu warszawskim, czyli w dramat $wiadomosci rozdartej miedzy



niemozliwym do przyjecia "narodowym" patriotyzmem, a niemozliwg do
przyjecia Polska kolonialng i socrealistyczng, a wreszcie w "Szukaniu ojczyzny"
wariacja na temat "powrotu do domu", tj. na temat "patriotyzmu matych nacji",
zawsze uwiklanego w obrong tozsamosci (samobodjczg) przeciw watkom
modernistycznym i eurocentrycznym, likwidujgcym jednak te podmiotowo$é
(jako partykularz). Wariacyjne pisanie Konwickiego rozgrywa sie za$ - dowodzi
doktorantka - w perspektywie pamieci, gdyz ta jest sama rodzajem wariacyjnego
kontrapunktowania si¢ fragmentéw wspomnien, rozbtyskéw, epizoddéw, nie
danych inaczej niz jako re-literacje, re-narracje, re-nawigzania. Jako przez cala
tworczos¢ powtarzajacy sig, i wcigz na nowo rozgrywany, motyw "snu o Dolinie",
dalej jako motyw "talii kart" danych losowo (ale i rozdanych przez Los), i
wreszcie jako nieustanne obcowanie wlasnym zyciem z "polskim losem", tj z
figurami "widm narodowych", ktére, wzorotworcze (jak Traugutt, jak Mitosz, jak
Borowski), przenikajg niejako nasza codziennos$é, jakby zyjac w nas, i nadajac
Wymiar naszemu byciu w Historii. Ostania za§ omawiana tworczo$¢, Stanistawa
Dygata, rozpatrywana jest jako performansowa, tj. rozgrywana w pisaniu, jakby
praktykowana w byciu pisarzem psychologia schizofrenicznego bohatera
obarczonego cigzarem "biografii bez zdarzefi". W biografii tej od wojny przezyte;
W izolacji obozu internowania w Szwajcarii ("Jezioro Bodenskie"), przez polska
codziennos¢ lat 60. (tzw. lata spokojnego stofica) i poczatkéw lat 70. tzw. dekady
Gierka) powtarza si¢ motyw "tarica nad préznig", tzn. biogramu jako autokreacji
uwolnionej od jakichkolwiek twardych ograniczefi, stwarzajacej sie grach,
minach i maskach autora-bohatera, skazanego na sceniczno$é bez scenariusza, na
bycie-udawanie, ktdre ani jest, ani nie jest autentykiem, gdy nic poza nim nie ma.
W tej grze-podrézy ("Podréz"), odbywanej wcigz miedzy ol$nieniem i
rozczarowaniem kolejng autokreacja, rozgrywa sie "Disneyland" miedzyludzkich
interakcji: niespelnionych oczekiwan, nakladanych i zrzucanych masek,
powtarzalnych spektakli.

Wszystkie te, odmienne w czterech konfiguracjach autorskich, postepowania
wariacyjne taczy - tak zamyka swoje rozwazania doktorantka - poszukiwanie
sensu biografii wilasnej i biografii pokolenia, uwiktanej w figury repryz,
reinterpretacji, ktére atoli nie sa postmodernistyczng formg-bez-formy, czy gra
pozorow, ale wigzg sig z pragnieniami dotarcia do Tajemnicy, do historycznego
sensu zycia indywidualnego, wpisanego jednak w historig zbiorows i uwiktanego
w "czysciec historii", w dramat winy, pokuty, zdrady i wybaczenia - biografii
pojetej jako cos nie dajgcego si¢ sprawozdaé w prostej formie opowiesci, i
wymuszajgcego na autorach strategie napomknien, nawigzan, reliteracji,
powtorzen. Wariacja w takim, jak prezentowane w rozprawie, ujeciu stanowi
forme literatury pamieci i dobrze, w moim przekonaniu dookresla to, co Ryszard



Nycz od strony tekstologicznej nazwat sylwa wspotczesng. Wskazuje, ze autorzy
nie poprzestajg na zaakceptowaniu - wobec kryzysu wielkich narracji - zasady
sylwicznej varietas, brulionowosci i afabularnosci, ale ze poszukujg, uparcie i w
réznych formach ponawianych eksperymentéw, prob przywrécenia literaturze
(pisarstwu? sztuce?) ludzkiego sensu wobec jej zagrozenia degradacjg i
dehumanizacja, i Ze ten sens upatrujg w przenoszeniu uwagi od wielkich narracji
historycznych, do historii pojetej jako (bolesny, splgtany, trudno nazywalny)
wymiar ludzkiego doswiadczenia.
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