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RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ MGR AGATY tUKSZY

,KULTUROWE ZJAWISKO GLAMOUR | PERFORMOWANIE KOBIECOSCI. SPOLECZNA KONTROLA |
EMANCYPACJA CIELESNOSCI | SEKSUALNOSCI KOBIECE) OD POLOWY XIX WIEKU DO CZASOW
WSPOLCZESNYCH”.

Przedstawiona mi do recenzji rozprawa stanowi pierwsze tak obszerne i
wieloaspektowe studium zjawiska glamour napisane w jezyku polskim i uwzgledniajace
zarowno globalng, niezbedng w opisach kultury masowej, jak i polska perspektywe. Jest
takze wyjatkowe jako osiggniecie w dziedzinie badan historycznoteatralnych w aspekcie
skupionym nad pozycjg aktorki w dziejach teatru, czego Autorka ma petng swiadomos¢,

wskazujac na nierozlegty, cho¢ bardzo interesujacy, stan badan w tej dziedzinie.

Praca skiada sie z pieciu rozdziatéw, ze wstepem zatytutowanym Biafe majtki, i
zakohiczeniem pt. Powierzchnia. Poszczegdlne rozdziaty przedstawiaja w niekonsekwentnie
stosowanym porzadku historycznym dzieje konstrukcji glamour oraz, rzec by mozna,
Foucaultowskich szczelin dyskursu, umozliwiajgcych jego podwazanie i wyzyskiwanie w
projektach emancypacyjnych. Ta wtasciwoéé rozprawy - préba szukania ,trzeciej drogi”,
swego rodzaju syntezy pomiedzy krytyka a rewindykacja dyskursu, jest dobrze

zrealizowanym celem badawczym, sformutowanym we wstepie:

Pytanie brzmi czy faktycznie kobieco$é glamour jest wytacznie meskim fantazmatem
dyscyplinujagcym kobiecy cielesnosé i seksualnoéé tak, aby dawata przyjemnoéé? Na ile taki
model kobiecosci — formujacy sie poczawszy od drugiej potowy XIX wieku — oraz sama figure
aktorki mozna wskaza¢ jako paradygmatyczne dla spoteczeristwa konsumpcyjnego? Za
najpetniejszg realizacje kobiecosci glamour uwazam Marilyn Monroe: boginie glamour, a
zarazem ,dziewczyne z sasiedztwa”, ktérej wizerunek publiczny i repertuar filmowy

konstruowano w matrycy chorus girl. Poprzez Marilyn Monroe — rozumiang raczej jako



postaé, a nie osoba, stad uzywam przewaznie formy ,Marilyn”, a nie jej nazwiska —
wkraczam zatem réwniez w obszar badar audiowizualnych w celu analizy ekspansywnosci i
permutacyjnosci badanego modelu kobiecosci oraz refleksji nad wpisang w niego
wizualnoécia objawiajaca sie reformowaniem kobiecego ciata w jego hermetyczny obraz”.

(s. 14)

Dookreélajac metodologie, doktorantka deklaruje takze ,Fascynuje mnie dynamiczny
wymiar i niejednoznacznoéé relacji pomiedzy kobiecoscia, widowiskiem i glamour, stad moja
refleksja na ten temat wyrasta z Foucaultowskiego modelu wtadzy i oporu (..) (s. 16);
glamoryzowane ciato aktorki staje sie jednym z ‘lokalnych ognisk’ wtadzy-wiedzy” (s. 17).
Powotluje sie takze na Bryana Turnera teorie ,porzadku cielesnego” oraz na perspektywe
performatyczng w wersji, ktéra wskazuje na jej sprawczy dla ustanawiania podmiotu aspekt;

za Ewa Domariska traktuje podmiot w stawaniu sig jako podmiot silny.

Porzadek historyczny - choé wazny, bo budujgcy szeroki kontekst dla wspétczesnych
zjawisk kulturowych, zwilaszcza za$ wszelkiego rodzaju spektakli - jest przekraczany od
poczatku, poprzez wprowadzanie rozwazahh na temat obecnego statusu postaci Marilyn
Monroe jako ikony i ucieleénienia stylu glamour. Wazne miejsce w wywodzie zajmuja takze
przedstawienia Krystiana Lupy Persona. Marilyn oraz Persona. Ciafo Simone — tu znéw

odwotam sie do wstepu — uznane za bezposredni bodziec zainteresowar badawczych.

Spektakle Lupy zostaty w rozprawie oméwione bardzo wnikliwie i opatrzone szerokim
kontekstem teoretycznym. Persona. Marilyn, a w tle takze Persona. Ciato Simone stanowig
przedmiot rozwazarh w dwéch pierwszych rozdziatach ,Glamour, czyli fantazja o kobiecie”
oraz ,Persona Marilyn, czyli dusza w rezerwie”. Rozwazania historyczne, pokazujgce
formowanie kobiecosci, seksualnosci i cielesnosci w gatunkach teatralnych zostajg
rozwiniete w rozdziatach: trzecim , Chorus girl, czyli teatralna Kazda” i czwartym ,Burleska,
czyli alternatywna historia emancypacji”. Rozdziat pigty ,Piratki i kamelon, czyli o teatrze
feministycznym” poséwiecono rewizjom, przejeciom i demontazom pozycji aktorki, ktéra
jednak takze w ujeciu historycznym nie byta — jak dowodzi Agata tuksza — tak jednoznacznie
uwieziona w ,meskim spojrzeniu”, w ,,meskim projekcie pozadania” jak przywykto sie sadzic,

czy raczej jak to formutowaty teorie feministyczne i genderowe.



W kompozycji rozprawy nawroty do Marylin s bardzo konsekwentne i zmierzaja do
potwierdzenia opisowych metafor ze wstgpu. Od majtek z ikonicznej sceny filmowej
reprodukowanej w nieskoriczono$¢ az do wystawienia w Chicago oémiometrowego posggu
Stewarda Jonhsona Forever Marilyn, wywéd zmierza ku teoretycznemu pojeciu powierzchni,
pustki wspéttworzonej przez narracje i rozsadzajacej kulturowy porzadek. Brak dostepnego
,wnetrza” okazuje sie ogniskiem oporu réwnie skutecznym jak parafraza, alternatywna
narracja, groteska, pastisz i parodia, stosowane przez sztuke feministyczng. Ta
wybrzmiewajgca we wstepie i zakonczeniu teza zostaje wykorzystana w interpretacji
spektakli Lupy, choé — jak sadze — zabrakfo powrotu do tych spektakli wtasnie w kontekscie

whioskéw zamykajgcych catosé.

Zostane na chwile przy kompozycji i jezyku wywodu. Przyznam, ze cato$¢ czytatam z
ogromnym zainteresowaniem, ale dostrzegam réznice pomigdzy precyzja rozdziatéw 2-5, a
przecigzeniem i kolistoécia wywodu w rozdziale pierwszym. Pierwszy rozdziat stanowi
osobne studium, uzupetnione rozwazaniami na temat psychoanalitycznych aspektéw

,persony” u Lupy w rozdziale drugim.

Analizujac sytuacje teatralng, Agata tuksza siega do koncepcji paraseksualnosci
Petera Baileya, sytuujacego poczatek zjawiska w drugiej potowie XIX wieku, gdy w ramach
narodzin nowoczesnhego spoteczeristwa kapitalistycznego pojawiajg sie w przestrzeni
publicznej kobiety-pracownice, uformowane tak, by dostarcza¢ obietnicy, lecz zarazem
niedostepne, oddzielone. Prototypem takiej kobiecoéci miataby byé kobieta — barmanka w
pubie lub aktorka w teatrze popularnym, poddane rygorom przyzwoitosci, sformatowane wg
wzorca atrakcyjno$ci obowigzujgcego w swoim czasie i przestrzeni. Kobieco$¢ tak
zdefiniowana zaktada okredlony rodzaj relacji z klientem-widzem, naruszany drastycznie
wtadnie w teatrze Lupy. Podstawowa emocjg, jaka ten teatr wywotuje, jest dyskomfort.
Marilyn — powiada tuksza — zostaje zrekonstruowana jako ciato odglamoryzowane,
umieszczone poza znanymi kadrami filmowymi i fotograficznymi. Simone natomiast,

zamknieta w kulturowej opowiesci o ascezie, w Personie zyskuje aspekt cielesny i seksualny.

Krystian Lupa buduje widzowi przestrzeri niewygody nawarstwiajac kulturowe znaki i
persony, naktadajac na siebie etiudy na temat aktorek grajacych aktorki. W pracy oméwione

zostaly te relacje — miedzy biografiami Mai Komorowskiej, Joanny Szczepkowskiej i



Matgorzaty Braunek i ich scenicznymi odbiciami — a takze konsekwencje przekraczania granic
reprezentacji na rzecz wecielenia w przypadku Sandry Korzeniak, laureatki Paszportu
Polityki”. Agata tuksza kompetentnie i przekonujaco analizuje rezultaty teatralne i efekt
odbiorczy, osiagniety przez rezysera, nie unika takze trudnych pytar o granice wolnosci, jaka
cieszy sie artysta. O ile w pierwszych rozdziatach pracy wydaje sie dowiedzione, iz teatr Lupy
rozbija kulturowe stereotypy i unaocznia sposoby dziatania dyskurséw cielesnosci,
wiktymizacji kobiet i konsumpcji, o tyle brakuje przejécia pomiedzy tym wnioskowaniem w
kontekécie rozwazan nad feministycznymi wersjami podobnych rozbiérek. Cheiatabym zadaé
Autorce, by¢ moze zbyt oczywiste, lecz moim zdaniem konieczne w kontekscie kazdego
badania w obrebie krytyki feministycznej, pytanie o podmiotowos¢ dekonstrukeiji. Trudno
uchyli¢ formutowane wobec rezyseréw zarzuty o ,eksploatacje” aktorek, gdy mamy do
czynienia ze spektaklami obudowanymi takimi zdarzeniami jak opisana w pracy sytuacja
odbierania nagrody przez Sandre Korzeniak, czy niedopowiedziana historia odejscia Mai
Komorowskiej — najpierw z zespotu Grotowskiego, potem w trakcie préb do Persony.
Wiaczanie do spektaklu watkéw zycia teatralnego, ale tez po prostu biografii konkretnych
oséb niejako wymusza takze uzycie perspektywy (auto)biograficznej i doswiadczeniowe;j.
Dodaé warto, ze rezyser uprawia formy autobiograficzne, publikujgc wtasne zapiski i
dzienniki. Czy, wobec tego, autobiografizm, wazny skfadnik teatru feministycznego, nie
wnosi pewnej korekty w proces glamoryzacji? To o tyle niewygodne, zdaje sobie sprawg,
przesuniecie teoretyczne, ze domaga si¢ uznania istnienia czego$, co jest innym od
skodyfikowanej ,powierzchni” rodzajem kulturowej konstrukcji, a tego Autorka pracy
konsekwentnie chce uniknaé, stusznie zauwazajgc, iz esencjalistyczno-biologiczne czy tez
zaktadajace istnienie ,prawdy o osobie” pytania kiéca sie z etapem metodologicznym, na
ktérym sie znajdujemy. Jednak w praktyce wentylem stosowanym przez feministyczne grupy
jest opowie$é autobiograficzna, zwlaszcza w spektaklach spoza gtéwnego nurty,
nieheteronormatywnych, a tropem kontaktu w widownia staje sie przylegtosc

doswiadczenia, nie zas projekcja fantazmatu.

Zadaje wiec pytanie — czy podmiotowo$é wpisana takze w instytucje teatru, w relacje
rezyser-aktorka nie decyduje o rezultacie dywersyjnym spektaklu? Na ile mozemy zaufaé
teatralnemu efektowi dekonstrukcji symboliki, gdy ryzyko podejmowane jest jako zadanie

wyznaczone przez rezysera, a hie stanowi autorskiej wypowiedzi?



Zadaje to pytanie, poniewaz cato$é pracy zmierza do wykazania, iz traktowanie
aktorek jako ,,ofiar” systemu jest znacznym uproszczeniem, zacierajagcym zwigzek obecnoéci
kobiet w teatrze z nowoczesnoscig i emancypujgcym- sie¢ podmiotem. To niezwykle ciekawe
podejscie, akcentowane w nowszych badaniach feministycznych i genderowych. Zawiera
pewne hiebezpieczeristwo, w pracy zresztg omawiane: potencjat uniewaznienia postawy
rewindykacyjnej i wchtoniecia jej politycznego, ale i (w moim przekonaniu) egzystencjalnego
efektu przez kulture neoliberalna. Te droge i jej wyboje rekonstruuje Krystyna Ktosiriska w
Feministycznej krytyce literackiej, a z innym jej obrazem mozemy sie spotkaé w wydanej
ostatnio w jezyku polskim ksigzce Nancy Fraser Drogi feminizmu. Od kapitalizmu
paristwowego do neoliberalnego kryzysu. Socjologiczny wywéd Fraser wydaje mi sig dobrym
kontekstem, poniewaz rozpatruje miejsce kobiet w spoteczeristwie kapitalistycznym metoda
zbiezng z ta zaproponowang przez Agate tuksze: rozwija stabe miejsca dotychczasowego
dyskursu, dochodzac do punktu, w ktéry podmiot kobiecy staje sie podmiotem
konsumenckim w ramach neoliberalizmu i z kolei stawiajgc pytania o ciggi dalsze. Ciekawa
jestem, czy glamour stafo sie w XXI wieku tylko jedna ze starych klisz, katalogowych ofert,
dalekim odbiciem majaczacych w tle fotografii, czy w swojej ,demokratycznej” formie, jako
ideat kobiecosci samozorganizowanej wokét pozadania i konsumpcji nie stanowi nadal
realnego zagrozenia dla réznorodnosci? W kulturze celebryckiej, jak nigdy, ,dziewczyny z
sgsiedztwa” majg nieograniczone $rodki imitowania wzorcéw kulturowych, a glamour, czy
raczej jego warianty stajg sie aktywna ideologig. Gdy tak na to spojrze¢, zasieg kobiecej

partyzantki wewnatrz kultury nieco sie kurczy.

Wyrazam te watpliwosci, choé raz jeszcze chce podkredlic, ze historyczna analiza
Agaty tukszy zastuguje na najwyisze uznanie. Wspomagajg jg rozlegte lektury, a w
amerykanskim i europejskim kontekscie pojawiaja sie takze — cho¢ Autorka zastrzega, ze nie

pisze nowej historii polskiego teatru — przyktady polskich wersji gwiazd chorus girl, burleski.

Umiejetnos$é ,patrzenia ukosem” na pewniki teorii kulturowych widaé nie tylko w
hipotezie zmiany, jaki wniosta poczatkowo sama obecnos$é, a nastepnie, paradoksalnie,
ujarzmienie kobiet na scenie, ale w dyskusji ze zjawiskiem nazywanym w pracy
,feministycznym ikonoklazmem”, dotykajgcym wszelkich form seksualnosci, a zwtlaszcza
pornografii. Dyskusja na temat seksualnosci, pornografii, przemocy, w tym przemocy

symbolicznej miata najwieksze nasilenie w wystgpieniach drugofalowych, jednak jej



kontynuacje obserwujemy i dzisiaj. Takze w tej sprawie praca wydaje sie niezwykle
pozyteczna, wskazuje bowiem, ze konsekwencja postawy, nazywanej inaczej feministycznym
abolicjonizmem, jest cenzura tworzaca zadziwiajgcy sojusz migdzy patriarchalizmem a
radykalnym feminizmem. Analiza spektakli, ktére w centrum stawiajg obrazy ciata moze
dostarczyé dowoddw na to, ze obyczajowa cenzura zamyka prace dyskursu, ktéra bywa
przedmiotem wielu XXl-wiecznych przedsiewzie¢ artystycznych. Z drugiej strony jednak
aktualne jest pytanie, ktéra zadatam w konteksécie teatru Lupy: czy samo demaskowanie
mechanizméw dyskursu faktycznie ostabia zasieg tych przedstawien, ktére reprezentuja
meska wiadze-wiedze? Czy scena alternatywna ma szanse w starciu z kultura masowa? Czy w
imie réwnoprawnosci dyskurséw i postulatéw $wiadomego otwarcia ideowego, nie ostabia
sie politycznego zasiegu sztuki zaangazowanej? W jakim$ stopniu przyktadem tego konfliktu
moze byé grupa Femen, recepcja dziafar ktérej odzwierciedla niejednoznacznos¢ przestania.
Sadze tez, ze przydatne byloby zastanowienie si¢ nad nagoscig w teatrze po 1989 roku,
wykorzystywana nader chetnie przez teatr o réznych inklinacjach estetycznych i ideowych.
Oczywiscie, ten watek poszerzytby niebezpiecznie i tak obszerng narracje rozprawy, ciekawa
jednak jestem zdania Autorki na temat wptywu, jaki ta ,wysokoartystyczna” nago$é¢ wywiera

na obraz cielesnosci i glamour.

W podobnej, przypisowe]j funkcji chciatabym zadaé pytania o historie glamour w
sztuce polskiej. PRL — znajduje na ten temat w pracy passusy — wiasciwie najpetniej pracowat
nad ta kategoria w galeriach. Zgoda, waznym kontekstem wydaje mi sie jednak obraz ciata w
kinie okresu PRL. Wspomniana na poczatku pracy kariera Malgorzaty Braunek, chetnie
obsadzonej w rolach wymagajacych odstonigcia atrakcyjnego ciata, to tylko jeden z
przyktadéw powszechne praktyki rozbierania kobiet w polskim kinie. W sytuacji, gdy kobiety-
rezyserki (podobnie zreszta jak w teatrze) stanowig nieliczne wyjatki w monolitycznie
meskiej branzy, eksponowanie ciata, czesto bez uzasadnienia fabularnego, warte jest
komentarza. Warto tez zwrdcié uwage, ze obowigzujgce wzorce kobiety socjalistycznej miaty
sie nijak do zainteresowah mezczyzn, rozwieszajacych przywoione z zachodu, a z czasem
produkowane i w Polsce kalendarze w poetyce glamour lub soft-porno. W filmach mozna je

zobaczyé jako dekoracje gabinetéw lub warsztatow rzemiesiniczych.

Do spostrzezer dotyczacych sztuki chce dodaé¢ impresje na temat Ewy Partum. W

zorganizowanej przez fédzkie Muzeum Sztuki wystawie Nic nie zatrzyma idei sztuki
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uderzajace wydato mi sie to, jak zapisy wideo z wernisazy artystki wywierajg efekt
performatywny. Samo w sobie potraktowanie odtworzenia jako widowiska jest zgodne z
teorig Philipa Auslandera, odnoszacg sie do zapisdw performanséw. W tych z galerii z lat
osiemdziesigtych uderza nie tylko konsekwencja Partum, yubranej]” w nagos¢, buty na
koturnie i makijaz, ale tez zapis odbioru przez éwczesng publicznos¢. Partum, feministyczna
w wypowiedziach, uczynita kobiece, niekiedy i te glamoryzowane role, przedmiotem akcji
artystycznych, jednak trudno byftoby jednoznacznie orzec, ze jej obecno$¢ w galerii byta
aktem odrzucenia glamour. Pewne atrybuty — obuwie, makijaz — pokazuja jej wkraczanie na
scene jako spreparowana ,naturalno$¢”. Co jednak wazne, ciafo Ewy Partum w galerii wydaje
sie raczej zaproszeniem do kontrkulturowego namystu, wywotuje zachowania w poetyce
nonszalanckiego, lecz uwaznego aktu wspdtuczestnictwa: siedzacy na podfodze, stojacy z
kieliszkami w rekach, palacy papierosy widzowie (wyrana jest przewaga liczebna mezczyzn)
znajduja sie w pozycji obserwatoréw przekonanych o doniostoéci spektaklu. To ciekawe
przesuniecie w pracy zostato takze opisane jako proces przechodzenia na strone wysokiej
sztuki, nobilitujacej nagos¢ i seksualnos¢. Mojg uwage w Muzeum zwrdcito jednak takze i to,
7e Partum starzenie sie czyni tematem akgcji, jednak starzejac sie zaprzestaje wystepow bez

ubrania.

Catoéé pracy, powtérze akapit poczatkowy, uwazam za wazne osiggniecie naukowe.
Agata tuksza w polemicznym wobec zastanych teorii i analiz wywodzie rekonstruuje historie
pojecia glamour, a jednocze$nie skupia w tym pojeciu wywéd na temat wytaniania sie
podmiotowosci i nastepnie jej rozszczepiert w kulturze od XIX do XXl wieku. Bohaterkami tej
narracji s aktorki, lecz réwniez kobiety, ktére s3 reprezentowane na scenie. Z drugiej strony
wazny okazuje sie dyskurs uczestnictwa i sprawczosci — teoretyczny konstrukt ,,meskiego
oka” zyskuje tu wiele konkretyzacji. Rozprawa pomaga zrozumie¢ mechanizmy kulturowe —
nie tylko te, ktre opisuje, lecz takze te, dla ktérych opisu dostarcza dobrego wzoru. Praca
zostata opatrzona rozlegly bibliografia, klarownie napisana (cho¢ zawiera usterki
redakeyjne). Uznaje, ze spetnia z naddatkiem wymagania stawiane rozprawom doktorskim i
wnosze wobec tego o dopuszczenie pani mgr Agaty tukszy do dalszych etapéw przewodu

doktorskiego.




