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Twdérczosé filmowa i literacka Janusza Nasfetera

Niniejsza praca stanowi monografie twodrczosci filmowej i literackiej Janusza
Nasfetera (1920-1998) — jednego z wielu zapomnianych autoréw kina polskiego. Cho¢
badacze co jaki$ czas analizuja dzieta tego artysty, do tej pory nie powstala zwarta praca
naukowa uwzgledniajgca jego caly dorobek twdrczy. Jest on na tyle réznorodny, ze pozostaje
w opozycji do wielu dotychczasowych uje¢, w ktérych dominuje tendencja do opisywania
tylko jednego aspektu dziatalnosci Nasfetera. Zazwyczaj artykuly na ten temat oscyluja wokot
filmoéw dzieciecych i wojennych. Koncentracja na gatunku wojennym jest przejawem
pewnego zwrotu w stosunku do filmografii autora Rannego w lesie, co nie zmienia faktu, ze
wcigz jest on pamietany przede wszystkim jako tworca filméw dla dzieci oraz o dzieciach.
Mimo ze dokonal on na tym polu rzeczywiscie wiele, to mamy jednak do czynienia ze
znacznym ograniczeniem, poniewaz aktywnos$¢ artystyczna Nasfetera wykraczata nie tylko
poza filmy dziecigce, ale i poza kino w ogole. Réwnoczesnie byl on przeciez cenionym
i nagradzanym autorem opowiadan i nowel dla dzieci. Literatura wprawdzie nie odegrata
takiej roli w jego karierze jak dziatalno$¢ filmowa, ale nie nalezy jej bagatelizowac.
Umiejetnosci pisarskie z pewnos$cia byly przydatne przy tworzeniu scenariuszy zaréwno tych
adaptowanych, jak i oryginalnych.

Rozprawa rozszerza i porzadkuje wiedze na temat kariery Janusza Nasfetera.
W stowie wstepnym nakreslone zostaly wspolczesne trendy w polskim filmoznawstwie,
w ktérym nadal dominuje oprécz kryterium estetycznego tendencja do ciagltego zajmowania
sie tworczoscig tych samych rezyserow, a takze sktonno$¢ do opisywania zagadnien
zwigzanych z politykg i polskg historig. Jednoczesnie w tej czesci wywodu pojawiaja si¢
uwagi — wykorzystujgce najnowsze badania — dotyczace pojecia ,.kanonu”. Okazuje sig, ze
jest to pojecie rozmyte, zalezne od kontekstu uzycia, czgsto subiektywne. Rozwazania te
prowadzg do rysu metodologicznego. Do pisania o artystach pokroju Nasfetera — czy traktujac
rzecz szerzej o wszystkich artystach epoki PRL — bardzo pomocne sa ustalenia
przedstawicieli ,,nowego historyzmu”, ktérzy zawieszaja miedzy innymi podzial na
,.kanoniczne” i ,,niekanoniczne” w kulturze.

W rozdziale pierwszym w sposob diachroniczny zostala opisana sylwetka tworcza

Janusza Nasfetera. Przedstawione sg w nim kolejne etapy kariery rezysera z uwzglednieniem



pracy w Wytworni Filmow O$wiatowych — okresu rozpoznanego w niewielkim stopniu —
a takze wybrane fakty biograficzne, niepozostajace bez wptywu na realizacje filmowe tworcy
Mojej wojny, mojej mitosci. Pokrétce omowiono tez scenariusze niezrealizowane, np. Wronie
gniazda na podstawie prozy Marka Nowakowskiego.

Rozdziatl drugi jest po$wiecony tworczosci dziecigcej, czyli tej czgsci zainteresowarn
Nasfetera, ktorym pozostal wierny przez wiekszo$¢ kariery z kilkuletnig przerwa w latach
sze$¢dziesigtych. Omawiane filmy sg opisane w perspektywie synchronicznej, dlatego
poszczegdlne tytuly pojawiajg sie w rozmaitych kontekstach, np. obrazu szkoly, dojrzewania
psychofizycznego, relacji dzieci z dorostymi. Wszystkie aspekty sa osadzone w literaturze
pedagogicznej, psychologicznej i seksuologicznej. Takie odwolania pozwalajg rzuci¢ nowe
Swiatlo na — sprawiajgce wrazenie archaicznych — filmy dziecigce Nasfetera. Ciekawe
odczytania umozliwia tez porOwnanie scenariuszy z ich kinowsg realizacja. Przykladem
takiego rozwigzania sg w rozdziale drugim Motyle oraz Abel, twoj brat. Waznym watkiem
tego rozdzialu jest tez dziatalno$¢ literacka bohatera rozprawy. Okazuje sig, ze takie utwory
jak Mustang; czy Mlody, dziki ptak pozostaja w Scistym zwigzku znaczeniowym z dzietami
filmowymi.

W rozdziale trzecim dokonano analizy filméw wojennych Janusza Nasfetera, np.
Ranny w lesie; Weekend z dziewczyng; Diuga noc; Moja wojna, moja mitosé. Istotng kwestia
tej czesci pracy jest tto historyczno-polityczne. Warunki powstawania tych dziet — zwlaszcza
Dtugiej nocy — byty bardzo specyficzne. Trudno w oderwaniu od tych uwarunkowan pisa¢
o filmach powstalych w epoce PRL-u. Dlatego zostaly zrekonstruowane okolicznosci
towarzyszace pracy Nasfetera nad wyzej wymienionymi tytulami. Z tego powodu wiodace
zrodlo stanowig materiaty archiwalne: protokoty z posiedzen komisji kolaudacyjnych, rézne
wersje scenariuszy. Pozwalajg one na pelniejsze zrozumienie ostatecznego ksztaltu tych
filmow, a takze przyczyn niedopuszczenia do eksploatacji Diugiej nocy. Waznym wnioskiem
wynikajagcym z analizy jest — zdaniem autora — zachowanie przez rezysera autorskiej
odrebnosci, poprzez co jego tworczos¢ wojenna wyrdznia si¢ w polskim kinie historycznym.

W rozdziale czwartym opisano najmniej znane oblicze kina Janusza Nasfetera.
Analiza i interpretacja miedzy innymi takich filméw jak Niekochana; Moja wojna, moja
milos¢; Diuga noc dowodzi, ze tematyka erotyczna fascynowala artyste¢ w rownym stopniu co
tematyka dziecieca. W tej czeSci wywodu zostaje zachowana synchronicznos¢ opisu,
poniewaz wiekszo$¢ z omawianych filmow pojawia si¢ juz we wczesniejszych partiach
rozprawy. Niemniej jednak watki mitosne, np. w Mojej wojnie, mojej mitosci czy Diugiej

nocy petnig bardzo wazna funkcje¢ w fabule.



W zakonczeniu zamieszczono podsumowanie pracy, wnioski koncowe, a takze
refleksje na temat tego w jakim stopniu sg one nowe wzgledem poprzednich ustalen, na ile

mogg stanowié¢ punkt wyjscia dla dalszych badan.
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