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(analiza wybranvch przykladow)

Jak wynika z tytulu rozprawy pani mgr Doroty Dobrzynskiej, przedmiotem jej
zainteresowania jest obecno$¢ czarnego romantyzmu we wspoltczesnej literaturze popularne;,
przy czym materiat analityczny skiada si¢ z utworéw literatury zaréwno polskiej jak i obcej (w
tym ostatnim przypadku analizie poddane zostaty teksty przetozone na jezyk polski). Sama praca
sktada sie z pieciu rozdziatéw. Rozdzial pierwszy poswigcony jest przegladowi prac badawczych
poswieconych z jednej strony pojeciu romantyzmu, z drugiej za$ - literatury popularnej. Stusznie
zwraca uwage Autorka na niejednoznaczno$¢ samego pojecia romantyzmu - czy to jako epoki,
czy to jako stylu. Nawiasem mowiac, tendencja do mowienia o romantyzmie jako takim, nie zas
o rozmaitych jego narodowych odmianach, nie do kofica oddaje sprawiedliwos¢ rzeczywistosci.
Przy wielu miejscach wspélnych i wspolnych dominantach kulturowych inaczej rozwijat sig
romantyzm amerykanski, inaczej angielski (a przeciez mamy tu do czynienia ze wspolnota
jezykowa!), inaczej polski (czy istnieja tu odpowiedniki anglosaskiej powiesci obyczajowej albo
historycznej?), inaczej hiszpanski czy wloski (w ostatnich dwdch przypadkach inne sa nawet
ramy czasowe tej epoki) - inaczej takze wygladaty epoki bezposrednio poprzedzajace narodziny
romantyzmu (jako epoki, nie stylu). Co wigcej, nawet na gruncie jednej kultury nie jest to
zjawisko jednorodne - na przyklad w Anglii mamy do czynienia z koegzystencja chocby
powiesci obyczajowej w stylu Jane Austen oraz buntowniczej i mrocznej poezji Byrona - trudno
tu o jeden wspolny mianownik. Mozna by powiedzie¢, ze niejednorodnos¢ samego opisywanego
zjawiska znalazta swoje odbicie w chaosie i zamecie rozmaitych propozycji badawczych,
omawianych przez Autorke.

Autorka decyduje sie na mowienie o romantyzmie nie jako o epoce ale jako o stylu. To
prawda, ze pewne tendencje, ktore znalazly swoja najpetniejszg realizacje w epoce romantyzmu i

nalezaly do nurtu gléwnego tej epoki, przetrwaty i byty kontynuowane w epokach pézniejszych



(zadna epoka nie zrywa przeciez catkowicie z poprzednig, za$ daty graniczne ustalone sa mniej
czy bardziej arbitralnie), pamigta¢ nalezy, ze nie przetrwaly one w postaci czystej, podlegajac
wplywom dominujacych kulturowych tendencji epok podzniejszych, nadto zmieniato si¢ ich
miejsce w literackiej hierarchii (nie przypadkiem mowa jest w rozprawie o literaturze
popularnej). Moze raczej nalezatloby méwi¢ o odniesieniach do romantyzmu, o tradycji
romantycznej? To glownie kwestia terminologiczna, ale pozwolitaby na uniknigcie chocby
anachronizmu w doszukiwaniu sie "romantyzmu" w poezji sredniowiecznej (w pracy to tylko
wzmianka, sprowokowana uwagami Mickiewicza, ale po pierwsze dlaczego poezja
$redniowieczna ma by¢ romantyczna, a nie odwrotnie; po drugie za$ owa "romantycznosc"
dredniowiecza wynika raczej z interpretacji naddanej na t¢ epoke przez preromantykow i
romantykow - znawcy $redniowiecza mogliby mie¢ zupelnie odmienng opini¢ na ten temat!).

Dalsze partie rozdzialu poswiecone sa miedzy innymi zwigzkom miedzy powiescia
gotycka a narodzinami czarnego gotycyzmu, gdzie stusznie wiaze si¢ ten ostatni z przekonaniem
o niemozliwosci pelnego poznania rzeczywistosci. Autorka w sposéb kompetentny i
systematyczny przedstawia podstawowe motywy wigzane z tym nurtem: "gotyckosc", tajemnica,
demoniczno$¢ (takze w wydaniu ludowym). Stusznie takze wigze go przede wszystkim z
literatura amerykanska i sprzeciwem wobec transcendentalizmu, stusznie takze dostrzega jego
obecno$¢ takze w literaturze europejskiej, podkreslajac jego role w ksztaltowaniu réwniez
literatury polskiego romantyzmu.

Kolejnym pytaniem stawianym w tym rozdziale jest pytanie o istote literatury popularnej,
a raczej, jak Autorka podkresla w tytule tej czgsci, o "problemy definicji". W istocie, rozdziat tej
ujawnia kolejne zamieszanie, tym razem wokol pojecia literatury popularnej. Nie miejsce tu na
rozwodzenie sie nad przytaczanymi definicjami, w koncu to nie one podlegaja ocenie, lecz
zauwazmy tylko, ze juz wskazane w pierwszej z nich cechy literatury popularnej ("utwory
przeznaczone dla szerokiego kregu czytelnikow, nastawione na realizacje ich potrzeb
osobowosciowych, na dostarczenie im rozrywki i silnych przezy¢ emocjonalnych") jako zywo
dalaby sie zastosowaé choéby do Pana Tadeusza, a nawet do tragedii Szekspira - naturalnie z
perspektywy wspolczesnego im odbioru. Ostatecznie mozna by wysnu¢ wniosek, ze i tak decyzje
co do przynaleznoéci danego utworu do tej kategorii pozostawia si¢ raczej intuicji badacza, tym
bardziej, ze jak stusznie zauwaza Autorka, zmiany schematéw a takze - dodajmy - r6znorodnos¢

tradycji, do jakiej odwotuje si¢ literatura popularna, sprawi¢ moga, ze konkretny tekst zacznie



funkcjonowaé wyzej w literackiej hierarchii. Nawiasem mdwigc, Autorka mimochodem
wspomina tu o dwoch kryteriach zaliczenia danego tekstu do literatury popularnej: z jednej
strony sa to immanentne uporzadkowania, z drugiej strony zas - odbiér czytelniczy 1
krytycznoliteracki. Jest to rozsadne spostrzezenie, ktore mozna by dalej rozwijaé, tym bardziej,
7e niekiedy w badaniach nad literaturg popularng mamy do czynienia ze swego rodzaju btednym
kolem: uznanie danego tekstu za "popularny" moze prowokowa¢ jedynie do rozpoznania cech
typowych np. dla wzorca gatunkowego, do ktérego ten tekst sie odwoluje, a niedostrzezenia czy
ignorowania catej (mozliwej) ztozonosci jego ukladow (ulubionym moim przykfadem jest tekst
pani krytyk - nazwisko litosciwie przemilczg, errare humanum est - ktéra, omawiajac ostatnio
opublikowane pozycje "dla pan", jednym tchem wymienita powiesci Danielle Steele, Barbary
Cartland, Victorii Holt i... Plac Waszyngtona Henry Jamesa, wszystkie okreslajac mianem
"niewyszukanych romansidetf").

Kolejne rozdziaty poswiecone sg juz analizie poszczeg6lnych grup utworéw i typow
odniesien do czarnego romantyzmu (a takze przetwarzania romantycznych watkow i motywow).
Analizowane utwory nie tylko przynaleza do rozmaitych gatunkéw (kryminat, literatura grozy,
fantasy), ale 1 do rozmaitych literatur narodowych - ten ostatni fakt stawia przed pytaniem, do
jakiego stopnia wiarygodne s3 analizy przekladow. Pot biedy, jesli analizie podlega fabuta
utworu, gorzej jednak gdy rozwazania dotycza chocby jezyka opisow, tu bowiem wybory
tlumacza moga mie¢ decydujacy wplyw na interpretacje (zauwazmy, by odwrdcié sytuacje, jak
istotny okazuje sie jezyk opisu w Julu: czy odniesienia do dramatow Stowackiego bytyby
dostrzegalne w przektadzie na inny jezyk?).

Rozdzial drugi to bardzo dobrze poprowadzona analiza powiesci "miodziezowych"
Carlosa Zafona. Autorka analizuje tu organizacje przestrzeni modelowanej na przestrzen gotycka,
motyw paktu z diablem, stworzenie sztucznego czlowieka, motyw sobowtora itd., a wiec
elementy znane z utworéw czarnego romantyzmu. Autorka koncentruje sie przede wszystkim na
rozpoznaniu elementéw znanych, dochodzac do wniosku, ze Zafén nie tylko buduje swoje
powiesci wedlug podobnego schematu, ale i "postuguje sic dobrze znanymi rozwigzaniami
fabularnymi" (112). Pozostaje jednak pytanie, do jakiego stopnia w utworach tych redynamizacji
podlegaja konwencje literatury dla miodziezy - i nie chodzi tu tylko o estetyke grozy, ale chocby
o podkreslany w analizie motyw snucia opowiesci w opowiesci, o budowanie paraleli migdzy

zdarzeniami na rozmaitych poziomach czasowych (przesztos¢ ma swoj odpowiednik w



terazniejszosci), o temat dojrzewania i nieuchronnie powiazanej z nim utraty. Pytanie takze o
tradycje czarnego romantyzmu w literaturze/kulturze hiszpanskiej - czy taka a nie inna
‘konstrukcja $wiata przedstawionego u Zaféna nie ma takze swoich Zrodet w rodzimej tradycji?

Motywem przewodnim kolejnego rozdziatu jest tajemnica jako dominanta przedstawionej
rzeczywistosci. Nie do konca jest dla mnie jasna decyzja powigzania w jednym rozdziale
opowiadania Forsytha i powiesci Kotowskiego. To prawda, ze w opowiadaniu "Szepczacy
Wiatr"odnalez¢é mozna echa tekstu Irvinga (przekonujaca analiza paraleli migdzy obydwoma
opowiadaniami), ale czy motyw podrézy w czasie (czy $wiatdw rownolegtych) byt az tak
popularny w literaturze romantycznej, ze moze funkcjonowac jako miejsce wspdlne obydwu
analizowanych utworéw? Blizsze powiesci Kotowskiego bylyby chyba postmodernistyczne
przetworzenia motywu podrézy w czasie, cho¢by w niby-kryminalnych utworach Petera
Ackroyda (Dom doktora Dee, Hawksmoor - tylko czy to literatura popularna?). Niezaleznie
jednak od doboru przyktadowych tekstow Autorka udowadnia to, co sobie zamierzyta:
tajemniczo$¢ i niepochwytno$¢ rzeczywistosci i zwigzek wizji $wiata z ta, ktéra komunikowana
jestw utworach czarnego romantyzmu.

Bardziej spojne sg rozwazania w rozdziale kolejnym - tu obserwacji poddane sa utwory
polskie z gatunku fantasy, z jednej strony odwolujace sie do folkloru (co juz samo w sobie
stanowi nawiazanie do tradycji romantycznej) a z drugiej wpisujace motywy folklorystyczne w
mroczna wizje $wiata typowa dla czarnego romantyzmu. By¢ moze daloby sie odnalez¢ dla
utworéw Sapkowskiego szerszy kontekst niz jedynie basnie ze zbioru Januszewskiej: Sapkowski
raczej odwoluje si¢ do bardziej uniwersalnych basniowych motywow fabularnych, typowych nie
tylko dla folkloru polskiego (cho¢by motyw dziecka-niespodzianki). Autorka podkresla nie tylko
liczne odwolania obojga pisarzy do literatury grozy, czy do ludowosci w "demonicznym"
wydaniu (szczegélnie opowiadania Kantoch), ale takze uksztaltowanie glownego bohatera -
odpowiednio Geralta i Jordana - na wzor mrocznego romantycznego protagonisty.

Rozdzial piaty znéw rozpada si¢ na dwie czesci. Z pozoru obydwie powiesci taczy typ
bohatera - w obydwu protagonista jest tworca, w mniejszym czy wigkszym stopniu kojarzony z
czarnym romantyzmem lub jego kontynuacja, uwikfany w zdarzenia nie majace odpowiednika w
jego faktycznej biografii: odpowiednio H.P. Lovecraft (powies¢ Martineza) i Juliusz Stowacki
(powies¢ Gozlinskiego). Problem jednak w tym, Ze w utworze Martineza Howard Phillips

Lovecraft praktycznie nie wystepuje (wspomniany jest jedynie na koficu utworu jako krewny



"owego Lovecrafta, ktéry wymknat sie Sherlockowi Holmesowi pewnego wiosennego poranka")
za$ gléwnym bohaterem powiesci jest Sherlock Holmes i to jego posta¢ (a wlasciwie jego Swiat
wykreowany na kartach opowiadan i powiesci Conan Doyle'a) podlega tu reinterpretacji.
Reinterpretacji - zaznaczmy - ktora nie jest szczegolnie nowym przypadkiem: powies¢ Martineza
wlacza sie w dhugi ciag utwordw, "przepisujacych" teksty Conan Doyle'a; to co jest w miarg
nowe to umieszczenie na tym samym poziomie ontologicznym postaci literackich i ich autorow.
Nawet wprowadzenie do pozornie racjonalnego $wiata Holmesa elementu nadprzyrodzonego nie
jest niczym oryginalnym - wystarczy wspomnie¢ powiesci D.S. Daviesa, gdzie profesor Moriarty
okazuje sie¢ nie-umartym wampirem. Nie mam zastrzezen co do samej analizy, koncentrujacej si¢
na elementach niesamowitosci i grozy, jednak lektura ksiazki Martineza pozostawia wrazenie, ze
mimo Necronomiconu, obecnosci szatana czy odwofan do tworczosci takich pisarzy jak
Lovecraft lub Machen, $wiat Sherlocka Holmesa i mgdrosci umarlych pozostaje znacznie mniej
tajemniczy i niepokojacy niz $wiat opowiadan Conan Doyle'a: w koncu tajemnica obfedu
Persano, zniknecia Phillimore'a czy rozplynigcia si¢ we mgle kutra "Alicja" zostang tu
wyjasnione, a w pozornie racjonalnym $wiecie oryginalnych opowiadan - nie.

Bohaterem powiesci Martineza jest "cudza" posta¢ literacka, nie zas tworca; by¢ moze
bardziej fortunnym bytby wybor ktorej$ z powiesci poswigconej Poemu (wspomniane sg one w
przypisie na s. 187), lub innemu poecie romantycznemu. Taki wybor bardziej pasowatby do
powiesci Jul Gozlifiskiego, bedacej przedmiotem analizy drugiej czesci rozdziatu, ktorg to
powiesé Autorka (stusznie) postrzega jako probg odbragzowienia romantycznych wieszezow - i to
odbrazowienia podwéjnego. Nie tylko bowiem sg oni ukazani jako zwyczajni ludzie o niekiedy
dos¢ paskudnych cechach i nawykach, ale miejscami na plan pierwszy wysuwaja si¢ w powiesci
nie mesjanizm i idee narodowowyzwolencze, lecz obecne w dramatach Stowackiego horror i
makabra - podkreslone tak makabra samej zbrodni "wedtug ksiazki", jak i jezykiem narracji,
miejscami powielajacym zwroty rodem ze Snu srebrnego Salomei (bardzo dobre uwagi na ten
temat). Wyraznie wiec reinterpretacji podlega nie tylko osoba Stowackiego (a takze osoby
pozostatych dwéch wieszezow). ale tez jego tworczodé; chodzi nie tylko o "ujawnienie tajemnic
narodowych wieszczow", ale i o podkreslenie innych zupehie, niz utrwalone w "szkolnych"
stereotypach, aspektow ich tworczosci.

Podczas gdy do samych analiz pojedynczych utwordw (czy grup utwor6w) i spostrzezen

dotyczacych przywotan rozmaitych aspektow czarnego romantyzmu (szeroko pojmowanego) nie



mam zastrzezeni, proby syntezy, podejmowane na koncu kazdego rozdziatu pozostawiaja pewien
niedosyt. Wnioski dotycza przede wszystkim analizowanych utwor6éw, podczas gdy przynajmniej
w zakonczeniu mozna byloby pokusié sie o szersze spojrzenie. Mozna byloby takze spojrze¢ na
omawiane zagadnienie z perspektywy proceséw historycznoliterackich - ciekawa bytaby
odpowiedz na pytanie, dlaczego czarny romantyzm znalazt swoja kontynuacje w literaturze
popularnej a nie wysokiej XX wieku (i czy istotnie jego obecno$é¢ ogranicza si¢ wyltacznie do
literatury popularnej).

Podsumowujac. Uwazam, ze recenzowana przez mnie praca - mimo pewnych zastrzezen -

spetnia wszelkie wymagania stawiane rozprawie doktorskiej. Wnosze tez o dopuszczenie pani

mer Doroty Dobrzynskiej do finalnych stadiéw przewodu doktorskiego.




