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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ PANA MGR. ROBERTA BIRKHOLCA PT.
SUBIEKTYWIZACJA ZAPOSREDNICZIONA
JAKO FORMA REPREZENTACJI DOSWIADCZEN BOHATEROW FILMOWYCH

Praca doktorska Pana Roberta Birkholca (a przeczytalem ja pomimo cigzacego
obowiagzku recenzenta z ogromna przyjemnoscig i satysfakcja intelektualna) jest
swiadectwem rozmaitych cnét i umiejetnosci, ktére powinny charakteryzowac
aspiranta do stopnia naukowego doktora: trafnego znalezienia nieopisanego dotad
szerzej obszaru badan, intelektualnego horyzontu, wyrazajacego si¢ chocby w
bogatej literaturze i umiejetnym jej stosowaniu, pojeciowej precyzji, ciekawosci
poznawczej, logicznej klarownosci i — last but not least — stylistycznej elegancji
wywodu. Do tego wykazu dodalbym jeszcze odwage Doktoranta — jak sam on w
ktérym$ miejscu swej rozprawy zauwaza, we wspolczesnej teorii filmu panuje
Jliteraturofobia”, nieomal nakazujaca badaniom nad filmem rezygnacje z narzedzi,
metod i pojeé wypracowanych przez teorig literatury. Emancypacyjna tendencja,
poniekad zrozumiata w kontekscie dazenia do autonomii i okreslenia differentice
specificae dziedziny, doprowadzita po latach do nadmiernego chyba uzaleznienia
filmoznawstwa od socjologii i antropologii, i zaniedbania tego wymiaru filmow, iz s
one czyimi$ wypowiedziami, domagajacymi si¢ hermeneutyki tekstami i zawyczaj
tez dzielami artystycznymi, potrzebujacymi opisu, analizy i interpretagji ich formy.
Pan Birkholc, wychodzac od pewnej teoretycznoliterackiej kategorii, nie jest
bynajmniej naiwny i ,anachroniczny” - znajduje tej kategorii funkcjonalny

ekwiwalent, znakomicie opisuje jego modus faciendi w korpusie konkretnych dziet



filmowych, a jednoczesnie prezentuje forme, styl i chwyty artystyczne, poprzez ktére
jest on konstruowany.

Kategorig, ktdéra zainspirowata Doktoranta, jest mowa pozornie zalezna, chwyt
narracyjny znany zaréwno z klasycznej realistycznej powiesci, jak i — a moze przede
wszystkim — z literatury modernizmu. Jak wiadomo, w mowie pozornie zaleznej
dochodzi do nakfadania sie dwdch perspektyw: instancji narracyjnej (jest ona
formalnym podmiotem dyskursu w miejscu zastosowania tego chwytu) i postaci
przedstawionej (jej faktyczny ,glos” czy ,punkt widzenia” dominuje, cho¢ ona sama
nie jest formalnie podmiotem narracji w danym ustepie tekstu). Pan Birkholc
rzeczowo i rzetelnie przedstawia historie oraz rozmaite funkcje, jakie moze petnic
mowa pozornie zalezna w literaturze, zwracajac szczegdlng uwage na
funkcjonalno$¢ w analizie tego typu narracji kategorii fokalizacji — wewnetrznej
(,od postaci”) i zewnetrznej (,,0od instancji narracyjnej”). Wérdd najistotniejszych
funkcji tego typu narracji Doktorant wymienia reprezentacje toku myslowego,
percepcji, doswiadczenia i spoteczno-kulturowego horyzontu postaci, i jednoczesny
ich ,,rozziew” z horyzontem czy $wiatopogladem instancji narracyjnej.

Doktorant ma swiadomos¢ nieprzekiadalnosci osadzonej w jezyku kategorii
»mowy” na zupelnie odmienny system semiotyczny czy tez zupeklie inne medium,
jakim jest audiowizualne, cho¢ przede wszystkim wizualne, medium filmowe. Totez
sytuuje problematyke funkcjonalnego ekwiwalentu mowy pozornie zaleznej w
filmie w obrebie zagadnienia subiektywizacji w filmie fabularnym, przywotujac przy
okazji zaréwno historie technik subiektywizacyjnych w historii kina, jak i
historyczny zarys tej problematyki w badaniach filmoznawczych. Po czym rozwaza
w tym kontek$cie kwestie funkcjonalnego ekwiwalentu mowy pozornie zaleznej,
nazywajac go subiektywizacja zaposredniczona. Opisanie tej kategorii jest mozliwe
na tle refleksji nad relacjami miedzy perspektywa instancji narracyjnej a perspektywa
postaci przedstawionej. Oczywiscie, musza tu powrdci¢, juz bez terminologicznej
adaptacji, kategorie fokalizacji zewnetrznej i wewnetrznej. Decydujaca jest kategoria
fokalizacji wewnetrznej i jej — kapitalny i wart rozpropagowania w badaniach

filmoznawczych — podzial na narratywizacje, personifikacje i subiektywizacje.



W wypadku narratywizacji mamy do czynienia z narratorami formalnymi, czyli
postaciami  opowiadajgcymi. Personalizacja polega na zblizeniu perspektywy
zewnetrznej do perspektywy postaci, cho¢ formalnie postaé wcigz ukazywana jest
przez narracje z zewnatrz. ,W przypadku subiektywizacji — pisze Pan Birkholc —
uzyskujemy glebszy wglad w perspektywe bohatera niz w personalizacji, poniewaz
reprezentacji poddane zostaja jego stany i odczucia — percepcja, emocje, sny czy
halucynacje. Nie jest to podziat roztaczny: rézne typy fokalizacji czesto ze sobg
wspolistnieja, a granice miedzy nimi sa nieostre.” Oczywiscie w subiektywizagji
stopien wewnetrznej fokalizacji jest znacznie wyzszy niz w personalizacji:
doswiadczamy woéweczas $wiata nie tyle ,z postacig” (jak w personalizacji), ile
~poprzez nig”, gdyz ,posta¢ jest podmiotem percepcji, a narracja jest tu
przefiltrowana jest przez jej perspektywe”. Nie koniec to dystynkcji Doktoranta —
subiektywizacja moze mie¢ posta¢ werbalng, jak i szczegdlnie istotng w filmie,
niewerbalng, a ta ostatnia — posta¢ subiektywizadji stylistycznej i niestylistycznej. Ale
jeszcze istotniejszy jest podzial na subiektywizacje bezposrednia (dang nam np.
przez strumien swiadomosci czy ujecia z punktu widzenia — point of view shots [POV])
i subiektywizacj¢ zaposredniczona, w ktdrej dochodzi do wyrazistej interferencji
fokalizacji wewnetrznej (dominujacej, osadzajacej nas w perspektywie postaci) z
fokalizacja zewnetrzng, przez co struktura narracji implikuje obecnogé innego
podmiotu, uwydatnia mediacje instancji z pewnego ,wyzszego” poziomu. I to
wiadnie ta subiektywizacja zaposredniczona, zwlaszcza jako subiektywizacja
stylistyczna, jest poszukiwanym ekwiwalentem literackiej mowy pozornie zaleznej
oraz przedmiotem drobiazgowego rozbioru w przedstawionych w rozdziatach 4-8
analizach konkretnych dziet filmowych.

Musze stwierdzi¢, iz problematyzacja zagadnienia i logika wywodu sg w
pilerwszej, stricte teoretycznej czeéci pracy bez zarzutu, a precyzja i klarownosé
dystynkcji pojeciowych budza szczery podziw. I nie sa wprowadzane terminy i
kategorie jakas zbedna komplikacja pojeciowa, z ktdrg powinna upora¢ sie brzytwa
Ockhama: przeciwnie, moze nieco zawile brzmiace pojecia, czy to zaczerpniete od

innych teoretykdw (jak fokalizacja), czy wypracowane samemu (jak subiektywizacja



zapo$redniczona), istotnie zdaja sie najtrafniej ujmowac zawita problematyke, a
zaprezentowane przez Autora rozbiory filméw udowadniajg ich funkcjonalnosé i
operacyjng skuteczno$¢ w analizie i interpretacji dziet.

Druga, analityczna czes¢ pracy dobitnie demonstruje przydatno$¢ przywotanych
i wypracowanych przez Pana Birkholca narzedzi pojeciowych. Analizy pieciu
filmow czyta sie z niemalg przyjemnoscia, a dzieki warsztatowej sprawnosci Autora
w opisie formy filmowej, zwlaszcza chwytdéw stylistycznych konstytuujacych
subiektywizacje zaposredniczona, omawiane dziela jawia si¢ czytelnikowi rozprawy
z duza doza, by tak rzec, naocznosci, dzigki czemu nie trzeba widzianych przed laty
filméw oglada¢ na nowo. W centrum kazdej z analiz znajduje si¢ refleksja nad
stylistycznym sposobem reprezentacji (poprzez subiektywizacje zaposredniczonag)
osobowosci gtéwnego bohatera filmu. W Palaczu zwtok (1968) Juraja Herza tytutowa
posta¢ to nekrofil, biedermeierowski mieszczuch, zgtaszajacy ostatecznie akces do
nazizmu, a narracja filmu poprzez subiektywizacje zaposredniczong przedstawia
jego skandaliczne nieuswiadomione pragnienia i popedy. Marcello Clerici, bohater
Konformisty (1970) Bernardo Bertolucciego wiaze si¢ z wtlasnej woli z wloskim
faszyzmem, powodowany pragnieniem ukrycia swej ,innosci” poprzez manifestacje
,normalnosci”, za jaka btednie bierze zwigzanie si¢ z totalitarng wtadza. Akces ten
poglebia jednak tylko jego alienacje, a po upadku rezimu jego wewnetrzny chaos
powraca ze zdwojong sita. Grzegorz Krolikiewicz portretuje w Tanczgcym jastrzebiu
(1977) modelowego dla PRL-u reprezentanta nowej, ,socjalistycznej” inteligencji o
chtopskich korzeniach, ukazujac przez frapujace artystycznie rozwigzania narracji
»subiektywnej zaposredniczonej” niedopasowanie bohatera w nowym miejskim
otoczeniu oraz cene jaka placi za gwaltowne i dobrowolne wykorzenienie z
wlasnego srodowiska. Mickey i Mallory, tytutowi ,urodzeni mordercy” z filmu
Olivera Stone’a (Natural Born Killers, 1994), popelniaja swe szokujace zbrodnie, zyjac
swoista ,jaznia odzwierciedlong”, uksztaltowana przez mass media, zwlaszcza
telewizje. Zsubiektywizowana narracja filmu reprezentuje te kulturowo
uksztattowana perspektywe postaci. Na koniec analiza filmu Darrena Aronofsky’ego

Requiem for a Dream (2000) (jest on btednie zatytulowany w polskiej dystrybucji



Requiem dla snu, choé powinno by¢ Requiem dla marzenia, na co stusznie Autor zwraca
uwage) przynosi opis reprezentacji intensywnych do$wiadczen cielesnych
bohateréw tego filmu, generowanych przez narkotyki, psychoaktywne tabletki,
kuracje odchudzajaca i seks. Doswiadczenia te wioda do kleski marzen i fizycznej
autodestrukcji postaci, a opis oczywiscie uwypukla ich reprezentacje przez $rodki
stylistyczne z repertuaru subiektywizacji zapo$redniczonej.

Analizy te — podkrefle jeszcze raz — sa znakomite i naprawde odkrywcze,
odstaniajac, nazywajac i interpretujac aspekty raczej tylko intuicyjnie 1
powierzchownie odczuwane przy ,normalnym”, nie-analitycznym ogladzie owych
filméw. Jezeli mialbym do Autora jaka$ pretensje, to jednak o dobor tytutow. Rzecz
w tym, iz analizowane utwory sa w jakim$ sensie do siebie podobne. Palacz zwlok,
Konformista i Tarnczqcy jastrzgb rozgrywaja sie¢ w spoteczenstwach panstw
totalitarnych, a bohaterowie pierwszych dwoéch filméw to dodatkowo osobowosci
perwersyjne i neurotyczne (w odniesieniu do bohatera czeskiego filmu mozna wrecz
méwié o psychozie, podobnie zreszta jak w przypadku ,,urodzonych mordercow” z
filmu Stone’a). Bohaterowie wszystkich pieciu dziet sa zdecydowanie odpychajacy
dla widza, kazac mu dystansowa¢ sie od ich do$wiadczen i postrzegania swiata — to
zreszta rezultat mediatyzacji subiektywizacji przez nadrzedng instancje narracyjna.
Moim zdaniem, w tej mediatyzacji dystans meta-instancji graniczy wrecz z
mizantropia, przynajmniej w odniesieniu do gtéwnych postaci filméw. Moze to
rodzié wrazenie, iz poetyka subiektywizacji zapoéredniczonej skorelowana jest z
przedstawianiem postaci zasadniczo ,negatywnych”, w kazdym razie takich, wobec
ktérych nieodzowny jest krytyczny dystans (sam Doktorant zdaje sig mie¢ tego
niejaka $wiadomog¢ — vide: jego uwaga na s. 288, iz ,ta forma subiektywizacji sprzyja
kreowaniu podmiotéw szczegélnego rodzaju”: niestabilnych, niedookreslonych,
wieloznacznych, czasem wewnetrznie sprzecznych).

Oczywiscie, iz sztuka karmi sie czesto — szczeg6lnie w pewnych epokach, jak
ostatnie 35-lecie XX wieku, z ktérego Pan Birkholc dobrat filmy — opisem osobowosci
peknietych, niespelnionych, neurotycznych albo wrecz ztych. Jednak parada

odmiencéw” analizowanych w rozprawie rodzi¢ moze wrazenie — btedne, jak sadze



- iz ,subiektywizacja zaposredniczona” jest zasadniczo przeznaczona do
reprezentowania jazni takich ,nienormalnych” oséb. Musze przyznaé, iz poza
Taniczqcym jastrzebiem, ktorego uwazam za niekwestionowane arcydzieto z ragji jego
mistrzowskiej formy i doniostosci wymowy: niezwykle glebokiego zobrazowania
zachodzacego w PRL procesu przemiany czesci chtopstwa w nowg, ,socjalistyczng”
inteligencje, pozostate analizowane filmy — przy catej ich kunsztownej formie —
wydajg mi sie ideologicznie falszywe. Nie przekonuje mnie motywowanie akcesu do
totalitarnej wtadzy neurotyczng, perwersyjng osobowoscia (jak w Palaczu zwlok czy
Konformiscie). Osobowosci ,,zmediatyzowane” przez kulture popularng i mass media
niekoniecznie musza zostaé (i w zdecydowanej wigkszosci nie zostajg) seryjnymi
mordercami, jak Mickey i Mallory (a zadnym razie nie sa z gory natural born killers,
ktérag to wykladnie narzuca tytut wielce kontrowersyjnego obrazu Stone’a).
Bohaterowie Requiem for a Dream sa z kolei tak prymitywni i jednowymiarowi, oraz
pokazani w tak odstreczajacy sposob, ze dostrzegam w tym raczej mizantropig
instangji narracyjnej niz diagnoze spoteczng. Szczegdlne opory budzi we mnie
Konformista Bertolucciego. Analiza tego filmu przez Pana Birkholca, cho¢ bardzo
sprawna, wydaje mi si¢ jednak niepetna. Otéz Bertolucci skonstruowal swego
bohatera w opozycji do obrazu utrwalonego przez niezwykle wptywowe dzieto kina
wloskiego, jakim jest Rzym, miasto otwarte (1945) Roberto Rosselliniego. W tym
pierwszym arcydziele neorealizmu Wtosi to zasadniczo ofiary brutalnego
niemieckiego okupanta i jego kolaborantéw, rodzimych faszystow, albo czlonkowie
resistenza, ruchu oporu. Walcza w nim ramie w ramie ksigdz i inzynier-komunista,
obaj zostajac meczennikami na Gestapo. Bertolucci ten wyidealizowany przez
Rosselliniego obraz rodakéw lat faszyzmu i wojny chce zdemitologizowad, ale
przegina w druga strone: kogos, kto chce by¢ ,,normalnym Wtochem”, czyni faszysta
z wyboru, a obalenie Mussoliniego i powotanie rzadu marszatka Badoglio w roku
1943 kaze bohaterowi postrzegaé jako osobista katastrofg. Co wigcej, w
rozbudowanej, a jednak troche zignorowanej w analizie przez Pana Birkholca scenie
spowiedzi, ksiadz - synekdochiczny, pars pro toto, przedstawiciel Koéciota

Katolickiego — jawi sie jako niewatpliwy zwolennik faszystowskiego rezimu (to



niesprawiedliwe uogdlnienie podkreslone jest jeszcze przez nazwisko naszego
~faszysty z wyboru”: Clerici). Instancja narracyjna poprzez chwyty subiektywizacji
zaposredniczonej dystansuje si¢ ideologicznie od Clericiego, negatywnie pietnujac
»normalnos¢” i ,katolicyzm” jako ,zrédta faszyzmu”, a to napigtnowanie jest, rzecz
jasna, z pozydji lewicowych, by nie rzec — lewackich (taka interpretacja jest catkiem
usprawiedliwiona, gdy wie sig o $wiatopogladzie Bertolucciego i zna jego inne filmy;
zreszta naprowadza na nig afirmatywna, jakby oniryczna scena, w ktérej kobieta z
fiotkami i ukwiecone dziewczynki $piewaja ...Migdzynarodéwke). Ostatecznie wiec
Konformista okazuje si¢ filmem z dominanta dyskursu — niestety, dyskursu silnie
zideologizowanego, w ktérym interferencja fokalizacji wewnetrznej i zewnetrznej
wiedzie do watpliwej, bardzo politycznie stronniczej diagnozy.

Moim zdaniem, subiektywizacja zaposredniczona wcale nie musi reprezentowac
doznan jednostek ,nienormalnych” i ponoszacych kleske, od doznan ktérych
powinniémy si¢ ideowo i emocjonalnie dystansowaé. Do analizy do$wiadczenia
cielesnosci postaci przy uzyciu interferencji fokalizacji wewnetrznej i zewnetrznej
znakomitym wyborem wydaje mi sie Kobieta z wydm (1964) Hiroshiego Teshigahary.
Film ten zachwycajacy zmystowoscia, zwtaszcza w aspekcie doznan taktylnych, jest
niewatpliwym arcydzietem kina, i przedstawia posta¢ przechodzaca pozytywna
przemiang (troche na ksztalt Jungowskiej indywiduacji). Przyktadem dzieta
wybitnego, moze jednego z najlepszych w historii kina, w ktérym dominuje narracja
o charakterze subiektywizacji zaposredniczonej, jest Portier z hotelu Atlantic (1924)
Friedricha Wilhelma Murnaua. Bohater zyje swa ,jaznia odzwierciedlong”, ktdrej
emblematem jest uniform portiera z wielkomiejskiego hotelu, bedacego swoistym
»centrum $wiata”. Pozbawiony tego etatu i munduru, traci sens zycia. (Swoja droga,
Pan Birkholc nie postuguje sie socjologicznym pojeciem ,jazni odzwierciedlonej”, a
sama strategia narracji zaposredniczonej i fabuty analizowanych filméw az si¢ o to
prosza). Kopalnia chwytéw subiektywizacji zaréwno bezposredniej, jak i
zaposredniczonej, sg filmy najwybitniejszych tworcdw francuskiego impresjonizmu,
Marcela L’Herbier i Abla Gance’a, zwlaszcza za$ tego ostatniego. W Kole udreki (1922)

i Napoleonie (1927) techniczna innowacyjno$¢ i $miatos¢ wyrazowa rozwigzan



stuzacych subiektywizacji zapoéredniczonej (jak gwattowny montaz, przyspieszajacy
az do pulsacyjnego migotania uje¢ na krawedzi i ponizej progu percepcji, technika
poliwizji kawatkujaca kadr na kwadraty, z ktérych kazdy pokazuje inny fragment
dziejacej sie akcji, czy technika superpanoramicznego obrazu Jtryptykowego”) do
dzié bija na gtowe wrazeniem na widzu doéé fatwo generowane dzieki technologii
cyfrowej rozwigzania w filmach Stone’a czy Aronofsky’ego, opisywane przez
Autora. A w filmach L'Herbiera, takich jak Nieludzka (1924), Swigtej pamigci Matthias
Pascal (1925) czy Pienigdz (1928) bardzo interesujace interferencje fokalizacji
wewnetrznej i zewngtrznej sg dominantami jesli nie catosci, to przynajmniej sporych
partii tych znaczeniowo intrygujacych i wspaniatych formalnie filmow.

Oczywiécie, recenzujac czyjas prace zawsze mozna wytknaé, iz delikwent cos
pomina}, czego$ zaniechat albo mégt postuzy¢ sie dla unaocznienia swych wywodow
innymi przyktadami. Naprawde, nie chce tu w zaden sposdb umniejszac jakosci
wywodu Pana Birkholca, ktéry zwlaszcza w jego pierwszej teoretycznej czesci
oceniam niezwykle wysoko. Proponujac powyzsze tytuly jako alternatywe czy tez
raczej dopelnienie czesci analitycznej, mam na uwadze bardziej wszechstronne
zobrazowanie w pracy kategorii, ktora jest przeciez jej zasadniczym tematem:
subiektywizacji zapoéredniczonej. Na razie, wskutek takiego a nie innego doboru
filméw, w ktorych przewazaja ,nienormalni” bohaterowie, jawi si¢ ona dos¢
jednostronnie i w dos¢ waskim zakresie dziatania — a przeciez jej mozliwosci
wyrazowe i znaczeniotworcze s3 naprawde rozlegte. Namawiatbym Doktoranta, by
do publikacji ksiagzkowej (a jako poznawczo odkrywcza i $wietnie napisana z
pewnoscia na druk jego rozprawa zastuguje) dodat jeszcze dwa rozdzialy, co
zajeloby, plus minus, 50-60 stron. Jeden mogiby byé poswiecony catosciowej analizie
jakiego$ ~ niemieckiego dzieta w  estetyce  ekspresjonistycznej badz
postekspresjonistycznej [niekoniecznie Portier z hotelu Atlantic, choé ten akurat film
wydaje mi sie dla zobrazowania subiektywizacji zapo$redniczonej znakomity;
moglyby to by¢ tez np. Varieté (1925) E. A. Duponta czy Nerwy (1919) Roberta
Reinerta]. Drugi rozdziat poswigcony méglby by¢ innowacyjnosci francuskiego

impresjonizmu  filmowego W ukonstytuowaniu  narracji subiektywnej



zapodredniczonej (bezposredniej zreszta tez) poprzez wytacznie wizualne filmowe
srodki wyrazu. Kierunek ten jest nie do przecenienia, jesli chodzi o rozwd;
filmowych srodkéw wyrazu, i szczegdétowsze omdwienie jego zastug zwlaszcza dla
obrazowania subiektywizacji w kinie przy temacie takim, jak temat recenzowanej
rozprawy, wydaje mi si¢ nieodzowne [nie zatatwiaja sprawy dos¢ skape, choc¢
rzeczowe mini-analizki chwytéw z dwoch impresjonistycznych filméw: Wierne serce
(1923) Jeana Epsteina i Usmiechnigta pani Beudet (1923) Germaine Dulac]. Omdwienie
niemych filméw (wiasnie niemieckiego, wtasnie impresjonistycznych francuskich), w
ktérych subiektywizacja zaposredniczona osiagnieta zostala poprzez wylgcznie
wizualne $rodki wyrazu, a zatem — przez rozwigzania czysto filmowe, swoiste dla
medium pierwotnie jedynie wizualnego, stworzyloby pozadany kontekst dla analiz
owych modernistycznych, postmodernistycznych i postklasycznych dziet, ktdre
Doktorant analizuje i ktére powstaty jednak w innym, bo audiowizualnym, a
wypadku filmow Stone’a czy Aronofsky’ego — takze juz cyfrowym medium.
Reasumujac — oceniajac niezmiernie wysoko recenzowana prace, uwazam, iz
moze by¢ podstawa w przewodzie doktorskim. Stawiam zatem wniosek o
dopuszczenie Pana Mgr. Roberta Birkholca do dalszych etapow przewodu i o

uhonorowanie rozprawy wyrdznieniem.
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