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¢) oméwienie celu naukowego ww. pracy i osiagnietych wynikéw
wraz z oméwieniem ich ewentualnego wykorzystania:

Literatura grozy, ktérej pierwotng forme stanowig powiesci gotyckie z przelomu
XVIII i XIX wieku, rozwija sie w pézniejszym czasie w postaci réznych odmian
horroru. Popularnoéé pierwszych utworéw gotyckich skutkuje poszerzeniem
formuly gotycyzmu. Staje si¢ on tendencja literacka, ktéra obejmuje réwniez
teksty nienalezgce do gatunku horroru, choé najczesciej w wiekszym lub
mniejszym stopniu wobec niego pokrewne. Uwzgledniajgc to zastrzezenie,
nalezy pamietaé, ze horror w jego rozmaitych — tradycyjnych i nowszych —
wariantach gatunkowych stanowi najpierwotniejsza i ciggle najpopularniejszg
odmiane gotycyzmu.

W Czechach z powodéw kulturowych, spolecznych, a takze politycznych
literatura grozy nie moze rozwingé sie w réwnie szerokim wymiarze jak na
Zachodzie, ale mimo to odgrywa w tamtejszej kulturze istotn3 role. Jej
okreflenie stanowi zasadniczy cel ksiaiki Groza po czesku. Przypadki literackie,
powstalej czeSciowo w wyniku syntezy niektérych moich artykuiow,
opublikowanych wczeéniej w tomach zbiorowych 1 czasopismach. Do
wspomnianego celu prowadzi analiza i interpretacja czeskich utworbdw gotyckich
pod katem ksztaltujacej je zalezno$ci miedzy inspiracja zachodnimi wzorami
literackimi a innowacja, ktéra polega na modyfikacji tych wzoréw pod wplywem
rodzimych bodZcéw kulturowych, takich jak: tradycja literacka 1 kulturowa,
wiodace tendencje estetyczne, sytuacja spoteczna i polityczna, dominujgce
ideologie, indywidualno§é twoércza poszczegblnych pisarzy 1 czytelnicze
preferencje estetyczne.

Rozbiér czeskiej literatury grozy, uwzgledniajacy Zrodia inspiragji tworczej i
sposoby modyfikacji wzoréw estetycznych, umozliwia nakreslenie jej historii,
poczawszy od kofica XVIII wieku, gdy w Czechach opublikowano pierwsze
przeklady tego typu tekstéw, do poczatku XXI wieku. W kolejnych epokach
historycznoliterackich, mieszczacych si¢ w tym przedziale czasowym, powstaja
teksty reprezentujace rdézne odmiany horrorn literackiego, a takze dziela
pokrewne gatunkowo, ktére zawieraja pierwiastek grozy i dlatego przynaleza do
kategorii utwordw gotyckich.
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Tak pomy$lanego przegladu czeskiej grozy literackiej do tej pory nie
zaproponowali ani literaturoznawcy Czescy, ani polscy, co moze dziwié,
wzigwszy pod uwage masowa popularnoéé tego rodzaju literatury, ale z drugiej
strony nalezy pamietaé, Ze jest ona obecna na czeskim rynku wydawniczym
przede wszystkim w postaci przekladéw z jezykéw obeych, gléwnie niemieckiego
(w XVIII i XIX wieku) i angielskiego (w XX i XXI wieku). Brak obszerniejszych
przekrojowych prac, po$wieconych rodzimej literaturze grozy, spowodowany
jest wiec przede wszystkim jej niedostatecznie bogata tradycja — przynajmniej
na tle literatury zachodniej.

Ponadto czeski gotyeyzm literacki cechuje sig estetyczng elastycznoscia.
Czesto wchodzi w symbioze z innymi tendencjami literackimi, zwlaszcza
gatunkowymi. Granice genologiczne czeskiej literatury grozy s3 w zwigzku tym
doéé plynne, co moze czasem rodzi¢ watpliwoéci, czy dany utwér do niej nalezy.
Obawe o niedostateczng reprezentacje czeskiego gotycyzmu literackiego i o jego
niewystarczajaca spojnosé genologiczng mozna zmniejszyé tylko wiedy, jesli
uéciéli sie definicje grozy literackiej, uznajac jej obecno$é w danym utworze za
warunek wystarczajacy, aby utwor ten zaklasyfikowaé jako gotycki.

Literatura grozy bywa najczeSciej zaliczana do gatunkéw trywialnych,
poniewaz powstajgce na Zachodzie horrory i teksty im pokrewne przeznaczone
sa w wiekszoéci dla masowego odbiorcy. O takiej kategoryzacji grozy literackiej
decyduje zatem gléwnie czynnik ilogciowy. Pod tym wzgledem status czeskiej
literatury grozy jest inny, poniewaz w duzej czeéci skladajg si¢ na nig utwory
ambitne artystycznie i to one 3 przede wszystkim przedmiotem
zainteresowania w Grozie po czesku. Ich autorzy wnoszg istotny wklad w rozwdj
literatury czeskiej, proponujac przy tej okazji oryginalne rozwigzania estetyczne
w ramach konwencji gotyckiej. Uzywaja wspomnianej konwengji
instrumentalnie — groza nie jest dla nich celem, lecz $rodkiem sluzacym
uwydatnieniu okre§lonej wizji $wiata. W przypadku takich dziel stwierdzenie ich
przynaleznoéci gatunkowej to punkt wyjécia opisu naukowego, a nie punkt jego
dojécia.

Historia czeskiej literatury grozy, obejmujgcej wiele utwordéw nalezacych do
najwazniejszych osiagnieé czeskiej literatury, pozwala spojrze¢ na omawiany

gatunek bez wzgledu na recepcyjne Kklisze i dostrzec w nim nie sztywna formule,
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ktéra ogranicza inwencje artystyczng, ale przeciwnie — formule elastyczna, ktory
te inwencje rozwija i ukierunkowuje. Takie podejscie do gotycyzmu literackiego,
zaprezentowane w ksigzce Groza po czesku. Przypadki literackie, zamierzone
jest na poszerzenie §wiadomosci gatunkowej czytelnika tego rodzaju literatury,
na wyjécie poza gatunkowe stereotypy odbiorcze.

Przeglad czeskiej grozy literackiej tozsamy jest w niniejszej ksigzce z jej
historyczna typologia, podporzadkowang kryterium kontekstu kulturowego, w
jakim powstaja poszczegélne teksty. Chronologiczna zmiennoéé wspomnianego
kontekstu powoduje powstawanie nowych odmian gatunkowych literackiej
grozy lub modyfikacje odmian tradycyjnych, cho¢ nalezy zastrzec, ze niektére
rozbieine estetycznie dokonania moga wspélisinieé w jednym przedziale
czasowym, natomiast inne — pokrewne — mogg by¢ rozrzucone w czasie. Pod
tym wzgledem role odgrywa jeszcze jeden czynnik, a mianowicie faki, ze utwory
gotyckie powstaja w Czechach wzglednie rzadko, niejednokrotnie w duzych
odstepach czasu i w odmiennych kontekstach kulturowych. Poszczegblne proby
mierzenia sie czeskich pisarzy z konwencja roznig sie¢ z tego powodu na tyle, ze
wiekszo$é z nich zostaje oméwiona jako przyklady niepowtarzalne.

W omowieniach kolejnych utworéw nie zastosowano jednej metody
badawczej, aby uniknaé nadmiernej schematyzagji ich rezultatbw, a takze by
uwydatnié réznorodno$é sposobéw i powodéw kreowania nastroju grozy w ich
powigzaniu z czeska kultura danego okresu. Poszczeg6lne teksty gotyckie zostajg
potraktowane jako wytwory tej kultury, bedgce Zrodiem informacji na jej temat.
Pierwszoplanowa rola kontekstu kulturowego w okreSlaniu swoistoéci
prezentowanych form grozy literackiej oznacza, ze pod uwagg wziete zostaja
bodice spoleczne, warunkujgce jej istnienie i przemiany, a takze znaczenia
symboliczne, ktére lacza gotyckie schematy gatunkowe ze zbiorowg wyobraznig.
W konsekwencji analiza i interpretacja czeskiego gotycyzmu literackiego
zmierza do odpowiedzi na pytanie, jaka spelnia on rolg kulturows.

Rozbiorowi podlegaja w Grozie po czesku réine skladniki tekstowe w
zaleznosci od tego, kiéry z nich odgrywa prymarng role w podtrzymaniu grozy
lub tez sam jest przez groze najmocniej okreSlany. W kregu zainteresowania
znajduja sie schematy i motywy fabularne, bohaterowie, przestrzen, jezyk

narracji, wymowa $wiatopoglagdowa, intertekstualne nawigzania. W
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oméwieniach kolejnych utworéw i tendencji tworczych wyakcentowane zostajg
treéci, ktére dzieki nastrojowi grozy zyskuja na znaczeniu. Literatura gotycka nie
jest w tej optyce przedstawiona jako #rodlo rozrywki — na pierwszy plan
wysuwajg sie bowiem jej pozarozrywkowe funkcje: terapeutyczna, pouczajaca,
krytyczna, poznawcza.

Tak przeprowadzony opis materiatu literackiego prowadzi do stwierdzenia
jego kontrkulturowej wymowy. Tworzenie grozy literackiej wigze sie w Czechach
zazwyczaj z Kontestacja lub krytyka dominujgcego modelu kultury i
podtrzymujacych ja ideologii: ideologii odrodzenia narodowego i politycznego w
XIX wieku, ideologii pozytywistycznej w drugiej polowie XIX wieku i na
poczatku XX wieku, ideologii komunistycznej w drugiej potowie XX wieku oraz
ideologii liberalnej czaséw pokomunistycznych. W lagodniejszej wersji gotycyzm
przynosi ze soba jedynie krytyke sklonnosci do idealizacji dominanty
kulturowej, co nie wyklucza obrony jej wybranych warto$ci.

qustawowym punktem odniesienia dla czeskiej grozy literackiej jest w
omawianej ksigzce biedermeierowska dominanta kulturowa. Stanowi ona
odbicie stereotypowo postrzeganej mentalnoéci Czechéw w Zyciu spotecznym i
twoérczoécl artystycznej czasédw nowoczesnych. Biedermeier kulturowy cechuje
sie nobilitacja status quo, osiagnigtego dzieki wiernosci zasadzie zlotego $rodka,
kitéra pozwala na zaspokojenie potrzeb zZyciowych nawet w sytuacji
ograniczonych mozliwoéci. Gotycyzm wyraza lgk przed zagrozeniami dla takiej
postawy Zyciowej, jak i skrywane pragnienie jej porzucenia. Mozna go w zwigzku
z tym uznaé za kulturowy ciefi dominanty biedermeierowskiej. Zagadnienie
relacji miedzy czeskim biedermeierem a jego gotyckim cieniem tworzy klamre
Grozy po czesku.

Ksigzke otwiera rozdzial zatytulowany W cieniu Szwejka, ktory przedstawia
biedermeierowska dominante czeskiej tradycji kulturowej. Jej podioze stanowi
pragmatyzm Zyciowy, ktéry zobojetnia niepokoje mogace przerodzic sig w groze.
W tym samym rozdziale zarysowane zostaja przyczyny pojawienia sie w czeskiej
kulturze zapotrzebowania na literaturg gotycks.

Rozdzial drugi (Geneza literackiej grozy) podaje definicj¢ grozy, kibrg
odczuwa nowoczesny czlowiek w zetknieciu z nieokielznang jeszcze przez nauke

i dlatego potencjalnie grozna dla porzadku cywilizacyjnego irracjonalng strong
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natury, zwlaszcza tej ludzkiej. W tym samym fragmencie ksigzki oméwione
zostaja kulturowe uwarunkowania narodzin literatury grozy w okresie
schylkowego oéwiecenia i jej rozwoju w czasach nowoczesnosci.

Nastepne rozdzialy Grozy po czesku prezentuja poszczegblne odmiany
gotycyzmu literackiego, na ktéry w Czechach skladaja sie: trywialne opowiesci
grozy w formie volksbuchdéw i powieéci krwawych z okresu od kofica XVIII do
konica XIX wieku (Jarmarczna szkota straszenia), romanse gotyckie Karela
Hynka Méchy i Karela Sabiny z lat trzydziestych XIX wieku (Kat i grabarz
nadchodzq), ballady Karela Jaromira Erbena z polowy XIX wieku i czeska
literatura wampiryczna z okresu od pierwszej polowy XIX wieku do poczatku
XXI wieku (Potwornoéé ludowa), praskie powiesci gotyckie Josefa Jifiego
Koléra i Josefa Svatka z drugiej polowy XIX wieku (Praga w kolorze czarnym),
powstale w tym samym czasie romanetta Jakuba Abresa (Intelektualny
demonizm), dekadenckie powieéci okultystyczne Jiffego Kardska ze Lvovic z
poczatku XX wieku (Martwe jest pigkne), awangardowa literatura grozy
autorstwa Ladislava Klimy, Jakuba Demla, Josefa Véichala i Vitézslava Nezvala z
pierwszego trzydziestolecia XX wieku (Metagroza zamiast grozy), wydane w
drugiej polowie XX wieku powiesci grozy Ladislava Fuksa i Jana Pelca na temat
drugiej wojny §wiatowej i okupagji hitlerowskiej (Psychopatologia przemocy),
krwawe antyutopie o antykomunistycznym wydZwieku, napisane w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych przez Jifiego Grude, Jana Kfesadlg, Pavla
Kohouta, Martina Harnika i Vaclava Zykmunda (Wszyscy sq pofworni), oraz
katastroficzne powiesci gotyckie Milo§a Urbana i Jana Bittnera powstale po
upadku komunizmu (Ekologia kamienia i ducha).

Rozdzial ostatni, zatytulowany Idylla i groza, dookreéla zasugerowane w
rozdziale pierwszym zagadnienie zalezno§ci miedzy biedermeierem a
gotycyzmem, uwydatniajac kontrkulturowg role literatury grozy. Rola ta wyraza
sie w odkrywaniu lekowego podloza biedermeierowskiej dominanty kulturowej.
Groza literacka pozwala w konsekwengji na weryfikacje podporzadkowanego tej
dominancie ogladu czeskiej kultury.

Literatura grozy powstajaca w Czechach nie jest ze wzgledu na swoje
kulturowe znaczenie wyjatkowa. Podobng role gotycyzm literacki odgrywa w
kulturach zachodnich. Czeski wariant gotycyzmu dobrze egzemplifikuje te role z



Autoreferat 7

uwagi na kontrast miedzy powszechng, stereotypowg interpretacja swoisto$ci
tamtejszej kultury (opartej — wedle wzmiankowanej interpretacji — na
biedermeierowskim, czyli racjonalnym, harmonizujacym i optymistycznym
kompromisie czlowieka z rzeczywistocia i z samym sobg) a swoistoscig
literackiej grozy (zrodzonej z paranoicznej nieufnodci czlowieka do
rzeczywistoscl 1 samego siebie). |
Podsumowujac przeglad zasadniczych cech i celéw Grozy po czesku, nalezy
przypomnieé, ze ksigzka ta stanowi pierwszg prébe przekrojowego ujecia
czeskiej literatury grozy od jej poczatkéw do dnia dzisiejszego. Wysuwa na
pierwszy plan ambitne dziela artystyczne, powstajace w ramach tej konwencji.
Nie lekcewazy przy tym trywialnej literatury grozy. Okreéla znaczenie czeskiego
gotycyzmu literackiego przez uwydatnienie kontekstu kulturowego, ktory
warunkuje powstanie poszczegblnych tekstow i znajduje w nich swoje

odzwierciedlenie.

5. Oméwienie pozostalych osiagniegé naukowo-badawczych:

Do innych moich osiggnie¢ zaliczam publikacje w 2003 roku rozprawy
doktorskiej Kategoria rozpadu w chorwackiej prozie awangardowej a takze jej
przektadu na jezyk chorwacki pt. Kategorija raspada u hrvatskoj avangardi,
ktory ukazal si¢ w 2007 roku nakladem Macierzy Chorwackiej w ramach serii
wydawniczej ,Inozemni Kroatisti”, obejmujacej — jak wskazuje nazwa —
jezykoznawcze i literaturoznawcze prace zagranicznych kroatystéw.
Podejmowanym przeze mnie w przeszio$ci tematem badawczym sg takie
motywy katastroficzne w dwudziestowiecznej literaturze czeskiej 1 chorwackiej,
oméwione na przykladzie wybranych utworbw, powstajagcych w momentach
historycznych, ktére sprzyjaja katastroficznemu my$leniu, jak przelom wiekow
XIX i XX oraz pierwsza i druga wojna §wiatowa. Katastrofizm jest, oczywiscie,
nurtem nieustannie obecnym w kulturze czaséw nowoczesnych. Moim celem
bylo zwrdécenie uwagi na blizej nieznanych w Polsce czeskich autoréw tego
nurtu, jak Julius Zeyer i Josef Kopta, oraz wyakcentowanie przeslania
katastroficznego w utworach kanonicznego reprezentanta awangardy
chorwackiej — Miroslava KrleZy, a takze kilku innych chorwackich prozaikéw
awangardowych. W artykutach z lat 2003-2007 przedstawiam dwa zasadnicze
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aspekty tendencji katastroficznej (indywidualny i spoleczno-polityczny),
wyrazone w modernistycznej formie literackiej.

Inny podjety przeze mnie temat dotyczy relagji miedzy estetyka
romantyczng a ideologia czeskiego odrodzenia narodowego. W tradycyjnym
ujeciu tego tematu, przewazajagcym w czeskim literaturoznawstwie przed
upadkiem komunizmu, romantyzm - definiowany tradycyjnie przez pryzmat
skrajnego indywidualizmu — pozostaje w sprzecznosci z kluczowymi ideami
odrodzeniowymi, dlatego jego znaczenie kulturowe bywa pomniejszane. Po
upadku komunizmu stopniowo zmienia si¢ w Czechach perspektywa spojrzenia
na rodzima twérczoéé o romantycznym rodowodzie. Interpretacja jej form i
funkcji w kontekécie odrodzenia narodowego podlega weryfikacji, ktbrej celem
jest uwydatnienie romantycznego tla twdrczocl czeskich autoréw i
oryginalnoéci czeskiego romantyzmu. Do tej problematyki nawigzuje w
artykulach z 2011 i 2013 roku na temat prozy Karela Hynka Mi#chy i ballad
Karela Jaromira Erbena.

Fenomenowi kina czeskiego, ktére w ostatnich latach zdobylo popularnos§é
w Polsce, po§wiecilem w 2010 roku krétki, ale, jak sadze, wainy tekst Czeska
komedia dla poczgtkujgcych (szkic z historii gatunku). Czeskie kino kojarzone
bywa stereotypowo z dominacja gatunku komediowego. Nikt jednak w Polsce
nie pokusil sie do tej pory o przekrojowy zarys czeskiej komedii, omawiajacy jej
korzenie i zréznicowanie form. Wspomniany artykut nie tyle wypelnia te luke,
poniewaz to wymagaloby publikacji szerszej objgtosciowo, ile zarysowuje skale
zagadnienia.

Kolejny temat, zglebiany przez mnie w artykutach naukowych, to kondycja
kina krajéw Jugoslawii, ktére nalezy w polskim filmoznawstwie do slabiej
opisanych zjawisk. Uwage skupiam na kinie chorwackim, ktbre nie istnieje w
éwiadomosci przecietnego europejskiego kinomana jako przynajmniej
powierzchownie lub stereotypowo okreélony fenomen. Jednym z powoddéw
takiego stanu rzeczy jest brak w historii chorwackiego kina rezysera o $wiatowe]
(a przynajmniej europejskiej) stawie, ktérego nazwisko bytoby wizytéwka tegoz
kina. Ponadto w okresie komunizmu filmy chorwackie oznaczano etykieta
filméw jugostowianiskich, co poza granicami Jugostawii utrudnialo ich wlasciwa

identyfikacje narodowa.
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Najwybitniejsze z nich przedstawiam w kolejnych artykulach,
publikowanych od 2008 roku. Kino chorwackie jest w nich ujmowane w
kontekécie kina pozostalych krajéw (post)jugostowiafiskich oraz kina
zachodniego. Te serig artykuléw naukowych uzupelnia tekst z 2013 roku pt.
Zaginione i ocalone chorwackie kino fabularne 1917-1944, ktéry stanowi
pierwsze w Polsce naukowe opracowanie tematu kina chorwackiego pierwszej
potowy XX wieku.

Odrebne zagadnienie stanowi obraz Europy Srodkowej i Batkanéw w
zachodnich utworach literackich i filmowych, ktére odzwierciedlajg i
jednoczeénie ksztaltuja panujgce na Zachodzie stereotypy na temat tego regionu
Europy. W artykule Stowacka Transylwania z 2012 roku podejmuje temat mitu
wampirycznego, kreowanego przez zachodnich pisarzy i rezyseréw, ktbrzy
srodla wspomnianego mitu umiejscawiaja w réznych $rodkowoeuropejskich i
balkanskich zakatkach, takze na Slowacji, choé jej akurat po$wiecajg najmniej
uwagi. Tekst przedstawia zaplecze kulturowe slowackiej odmiany mitu
wampirycznego, ktérej rdzen stanowi legenda Elzbiety Bathory.

Niektére przywolane artykuly powstaly na podstawie bardziej
zaawansowanych badaf, inne stanowig dopiero wstep do nich lub jedynie
sygnaliznja wage zagadnienia. Pisaniu ich wszystkich przy$wiecalo pragnienie
odkrywania i eksponowania slabiej znanej, zwlaszcza w Polsce, strony kultur
zachodnio- i poludniowoslowiafiskich. Wybrane tematy, podjete w tych
tekstach, beda kontynuowane w kolejnych publikacjach.



