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1. Stopnie naukowe

2002

1996

— doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa;
stopien przyznany przez Rade Wydzialu Polonistyki UW uchwala z
dn. 10 grudnia 2002 roku na podstawie rozprawy Wybrane
wizerunki bohateréw wyobrazni zbiorowej w kulturze polskiej lat
1955—1969 (promotorka: prof. dr hab. Malgorzata Szpakowska, UW;
recenzenci: prof. dr hab. Tadeusz Lubelski, UJ; prof. dr hab. Andrze;
Mencwel, UW);

— magister filologii polskiej summa cum laude; dodatkowa
specjalizacja: animacja kultury (Wydzial Polonistyki, Uniwersytet
Warszawski 1996, promotor prof. dr hab. Andrzej Mencwel)

2. Zatrudnienie w jednostkach naukowych:

1994~

1997—-2002
2003—-2014
2006—2014
2012—

od 2014

zatrudnienie na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego w
Instytucie Kultury Polskiej (do 2001 roku: Katedra Kultury Polskiej);
urlop bezplatny na czas studiow doktoranckich;

adiunkt;

kierujaca Zaktadem Filmu i Kultury Wizualnej w Instytucie;
wicedyrektor Instytutu (do konica sierpnia 2016 roku);

st. specjalista naukowo-techniczny.
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3. Wykaz publikacji stanowiacych osiagniecie naukowe, o ktéorym mowa w art. 16

ust.2 ustawy

A) Tytul osiagniecia naukowego:

Fototozsamo$é. Wizualne archiwa nowoczesno$ci (po 1945)

B) Publikacje wchodzace w sklad osiagniecia naukowego:

Fototozsamos$¢: pojecie i metoda

1.

Fototozsamo$é. ,Ja” w czasach fotografii, ,Kultura Wspodlczesna” 2007 nr 2, s.
105—117.

Miedzy szokiem a rozproszeniem. Przygody obserwatora w nowoczesnym
éwiecie. Postowie, w: Jonathan Crary, Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i
kultura nowoczesna, przel. Iwona Kurz, Lukasz Zaremba, red. nauk Iwona
Kurz, Wyd. UW, Warszawa 2009, S. 461—475.

Film i historia. Antologia, red. Iwona Kurz, Wyd. UW, Warszawa 2008, s. 358,
uklad tekstow z komentarzami oraz wprowadzenie: ,Ludzie jak zywi”:
historiofotia i historioterapia (s. 7-18).

,Zamknieci w czterech $cianach?”. Przestrzen prywatna i zycie rodzinne w
polskim kinie powojennym, w: Rodzina, prywainosé, intymno$é. Dzieje
rodziny polskiej w kontekécie europejskim. Zbiér studiéw, red. Dobrochna
Kalwa, Adam Walaszek, Anna Zarnowska, Wyd. DiG, Warszawa 2005, s. 159~
172.

Powrét do archiwéw, ,Kultura Wspoélezesna” 2011 nr 4, s. 5—11 (wprowadzenie
do numeru monograficznego pod moja redakcja).

JArchiwum”, ,Digitalizacja”, w: Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci,
red. Magdalena Saryusz-Wolska, Robert Traba, Scholar, Warszawa 2014, s. 45—
51, 90—92.
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Wizualne archiwa nowoczesnos$ci (po 1945): analizy i interpretacje

1.

10.

Obrazy zywe i wiek przemocy. Historie kina Jean-Luca Godarda, ,Dialog”
2010 nr 11, S. 124—137.

Deutschlandbilder. Praca odzysku, ,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej”
2013 nr 3, @http://widok.ibl.waw.pl/index.php/one/article/view/81/113.
Dokument jako fantom. Historia w twdérczoéci Anny Baumgart, ,Obieg.pl”,
@http://www.obieg.pl/teksty/34215

Obraz ruin — obraz $wiata w ruinach. O tym, co mogq znaczyé¢ gruzowiska, w:
Polska fotografia dokumentalna. Materialy z sesji zorganizowanej w dniu 2
kwietnia 2005 z okazji wystawy Leonarda Sempoliriskiego, red. Malgorzata
Jurkiewicz, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2006, s. 39—45.

Codzienne i niecodzienne w obiektywie ,fotoamatoréw”. Niemieckie fotografie
i polska pamieé o okupacji, w: Wojna: do$wiadczenie i zapis. Nowe Zrédia,
problemy, metody badawcze, red. Stawomir Buryla, Pawel Rodak, Universitas,

Krakow 2006, s. 55—69.

Dziwki, anioly i rycerze a ,moment nowoczesny” w polskim kinie po 1956 roku,
w: Pazdziernik 1956 w literaturze i filmie, red. Mariusz Zawodniak, Piotr
Zwierzchowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz
2010, S. 220—232.

Ofelia, Felicja, NN, ,Dialog” 2012 nr 3, s. 102—113.

Obiecanki-wycinanki, czyli katalog rzeczy niespetnionych, ,Widok” 2013, nr 1,
@http://widok.ibl.waw.pl/index.php/one/article/view/14/19.

,Our Folks”: Ordinary People in Czechoslovak and Polish Cinema around
1968, w: Visegrad Cinema. Points of Contact from the New Waves to the
Present, red. Petra Handkova, Kevin B. Johnson, Katedra Filmovych Studii FF
UK, Casablanca, Praha 2010, s. 99—109.

,Ten obraz jest troche straszliwy.” Historia pewnego filmu, czyli naréd polski
twarzq w twarz z Zydem, ,Zaglada Zydow. Studia i materialy” 2008 nr 4, s.
466—483; wersja angielska: “This picture is a bit horrifying.” The Story of a
Film or the Polish Nation Face to Face with the Jew, ,Holocaust. Studies and

Materials” 2008, s. 422—440.
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11.

12,

13.

14.

15.

16.

Obraz Powstania Warszawskiego w filmie. Przyklad Kanalu, w: Walka o
pamieé. Wiadze i spoleczefistwo wobec Powstania Warszawskiego, red. Anna
Machcewicz, Agnieszka Panecka, Muzeum Powstania Warszawskiego,
Warszawa 2008, s. 223—242.

Przepisywanie pamieci: przypadek Muzeum Powstania Warszawskiego,
,Kultura Wspolczesna” 2007 nr 3 (53), s. 150—162.

A City Map as a Construct of Memory. An Example — the 1944 Uprising in
Contemporary Warsaw, w: Cartographies of Culture. Memory, Space,
Representation, red. Wojciech Kalaga, Marzena Kubisz, Peter Lang, Frankfurt
am Main 2010, s. 31—39. Prwdr. polski: Mapa miasta jako konstrukt pamigci.
Na przykladzie pamieci o Powstaniu Warszawskim we wspoblczesnej

Warszawie, ,Er(r)go” 2006 nr 13, s. 23—32.

,Chopin”. Miedzy salonem a ulicq, w: Chopin 2010. Postscriptum, red.
Malgorzata Sieradz, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa 2013, s.
285—302.

LI got you tube”. Kino a serwis YouTube.com — odmiany kinofilii, w:
Pogranicza audiowizualnodci. Parateksty kina, telewizji i nowych mediow,
red. Andrzej Gwo6zdz, Universitas, Krakow 2010, s. 415-429.

Nieznoéna lekko$é reprezentacji, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2014 nr 120, s.

79—85.
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4. Opis osiggniecia

Fototozsamo$é. Wizualne archiwa nowoczesnos$ci (po 1945 roku)

FK*

Moje zainteresowania badawcze niemal od poczatku oscylowaly wokol kwestii
zwigzanych z krytyka kultury nowoczesnej, ujmowanych przede wszystkim w
perspektywie studiéw wizualnych.

W 2005 roku ukazala sie moja ksigzka Twarze w tlumie. Wizerunki bohateréw
wyobrazni zbiorowej w kulturze polskiej lat 1955-1969 (ksigzka zostala
nominowana do Nagrody Nike i otrzymala Nagrode im. Bolestawa Michalka za
najlepsza ksiazke filmoznawcza) bedaca poprawiona wersjg rozprawy doktorskiej,
ktora obronilam na poczatku grudnia 2002 roku. Przedstawilam w niej tytulowe
wizerunki czyli portrety pieciu publicznie rozpoznawanych artystéw, swego rodzaju
,gwiazd” epoki Gomulkowskiej: Marka Htlaski, Jerzego Skolimowskiego, Kaliny
Jedrusik, Elzbiety Czyzewskiej i Zbigniewa Cybulskiego. Przez wizerunek rozumiatam
tutaj wielowarstwowa narracje wizualna-tekstowa zlozong ze zrdznicowanych
wypowiedzi, przedstawieri i wystepéw publicznych moich bohateréw. Z jednej strony
pozwalalo to na odslonigcie mechanizméw — zaréwno indywidualnych taktyk
artystbw, jak i medialnych strategii konstruowanych ze wzgledu na wladze —
tworzenia podobnej narracji, powolujacej do zycia ,gwiazde”; z drugiej pokazywato, w
jaki sposéb w dyskusji publicznej szczeg6lnego momentu polskiej nowoczesnosci — od
,odwilzy” i pazdziernika 1956 po marzec 1968 i jego konsekwencje — mediowane byly
kwestie obyczajowe zwigzane z powinno$ciami artystébw oraz rolami kobiecymi i
meskimi.

W tej mierze ksigzka, skupiona zasadniczo na dziedzinie filmu, przekraczala
granice filmoznawstwa, tradycyjnie zajmujacego si¢ badZz analizg dziela i jego
poszczegélnych komponentéw, badz, rzadziej, kontekstem produkeyjnym. Mnie
tymezasem interesowalo konstruowanie wizerunku jako szczegdlnej formy biografii
publicznej oraz definiowanie pola widzialnosci, granic tego, co w okreSlonym
kontekécie historycznym (politycznym i obyczajowym) mozna bylo publicznie wprost
i nie wprost, $wiadomie i nieSwiadomie, komunikowa¢.

Pisze o tym, poniewaz to rozpoznanie stalo si¢ dla mnie punktem wyjscia do

nakreslenia projektu szerszego, przedmiotowo obejmujacego kulture nowoczesng, a
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metodologicznie $wiadomie korzystajacego z perspektywy studiow wizualnych.
Zaréwno przedmiot tych badan, jak i wskazana metoda wymagaja oczywiScie
doprecyzowania, ktére przedstawiam nizej (najszersze ramy metodologiczne mojego
badania, wyznaczane przez antropologie kultury wizualnej, opisuje w czesci:
,Pozostale osiagniecia”). Podstawowy charakter ma jednak tutaj zalozenie, ze — ze
wzgledu na nowa perspektywe — studia wizualne nie tylko prowadza do uzupelnienia
istniejacych badan, a nawet do nowych wnioskow, lecz ze s3 nieodlaczne od badania
nowoczesnoéci, o ile uznaé fundamentalne w niej znaczenie przedstawien wizualnych
iich reprodukcji techniczne;j.

Szczegblnie ciekawa jest w tym kontekécie zaleznoi¢ pomiedzy mediami
wizualnymi (ze szczegblnym wskazaniem na fotografie, a potem film) a
wytwarzaniem tozsamoé$ci indywidualnych i zbiorowych. Pojawienie sig¢ 1
upowszechnienie reprodukeji technicznej (fotografii, a potem filmu) przyczynilo si¢
do radykalnej zmiany sposobu, w jaki cztowiek postrzega siebie w dwu podstawowych
wymiarach — ciala i pamieci. Fototozsamo$¢ jest ujmowana, ksztattowana,
u$wiadamiana, rejestrowana i reprodukowana za posrednictwem zdje¢, kronik,
albuméw, ruchomych narracji, wizerunkow i innych gatunkéw wizualnych, zar6wno
w toku praktyk odbiorczych, jak tworczych, aktywnych. W tym procesie ludzie i
spoleczefistwa rozpoznaja sie w lustrze podstawianym przez rozmaite aparaty
wizualne, ale tez wtornie konstruuja swoje — i innych — biografie, przedstawienia i
autodefinicje, siegajac do rosngcego zasobu obrazowych rejestracji i narracji. Co
jednak istotne, te wizualne archiwa — instytucjonalne i nieformalne — nie tylko
zawieraja bogaty zestaw przedstawiefi do wykorzystania i dostarczaja ,tresci”, ale tez
wymuszaja istotng rekonfiguracje samych ram myslenia, wynikajaca z nacisku na to,
co wizualne, ze struktury poszezegélnych mediéw, ich relacji ze sobg i z ludzkim
cialem, oraz z konsekwencji widzenia i dzialania za poérednictwem obrazéw (m.in.
fragmentaryzacja, dedystansyzacja; jak pisala celnie Susan Sontag, fotografia zmienia
gramatyke i etyke widzenia).

Stad proponuje, by polozenie podmiotu nowoczesnego okresla¢ jako foto-
tozsamo§é (artykul Fototozsamo$é. ,Ja” w czasach fotografii, 2007), a jako swoje
osiagniecie wskazuje zbiér artykuléw i opracowan, w ktorych z jednej strony
prowadze namyst nad tym pojeciem, jego rozumieniem i warunkami tworzenia tej
konstrukeji, a z drugiej analizuje i interpretuje wybrane zjawiska z powojennej

kultury, gléwnie polskiej, pod katem relacji wizualno$¢ — tozsamos¢.
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Nowoczesnoé¢ rozumiana jest tutaj nie tyle jako o$wieceniowy projekt
filozoficzny oparty na prymacie rozumu, ile jako rzeczywisto$¢ kulturowa powstata w
jego efekcie, ale tez w wyniku rewolucji przemyslowej i towarzyszacych jej przemian
spolecznych, politycznych, naukowych, kulturalnych i obyczajowych. Symbolicznym
momentem jej otwarcia moze byé¢ esej Charles’a Baudelairea Malarz zycia
nowoczesnego z 1863 roku, w ktorym po raz pierwszy nowoczesno$¢ staje sie
pojeciem opisujacym dzien dzisiejszy (6wczesny) jako poddany presji czasu, zmienny,
wymykajacy sie poznaniu jednostki. Oto $wiat zostaje przeksztalcony dzigki
racjonalnemu dzialaniu czlowieka, tworcy technologii i optymistycznych projektow
spoleczno-politycznych, lecz jednocze$nie ukazuje mu sig¢ jako niepochwytny.
Baudelaire’owski podmiot rozpoznaje i te zmiane, i zarazem siebie jako jej wytwor. To
rozpoznanie jest tym bardziej istotne — co jeszcze podkreéla Walter Benjamin, autor,
ktory niejako namascil Baudelaire’a na pierwszy podmiot nowoczesny — zZe
uwzglednia wymiar medialny, by przywolaé¢ chocby rozwazania poety o roéznicy
miedzy zadaniami fotografii i malarstwa. Baudelaire nie tylko widzi nowa jakosé
rzeczywistosci, ktéra nazywa nowoczesna, ale tez formuluje wobec niej odpowiedz
filozoficzno-estetyczna, zapoczatkowujac modernizm.

Mnie jednak bardziej interesuje nie sfera, w ktérej nowoczesno$¢ jest
interpretowana i niejako przekraczana w obrebie poetyk modernistycznych, lecz
ujecie, ktére pozwala wskazaé i opisa¢ szczegblne wymiary doswiadczenia
nowoczesnoéci jako nowej formy cywilizacyjnej i przeksztalcenia relacji miedzy
podmiotem a wlasciwym mu $rodowiskiem kulturowym. Dlatego tez tak istotny jest
zwrot technologiczny, ktéry dokonuje sie w pierwszej polowie XIX wieku. Najczescie]
bywa on kojarzony z pojawieniem sie fotografii — a umowna data jest uwolnienie
patentu na dagerotyp przez panstwo francuskie w styczniu 1839 roku. Ale juz historyk
kultury Jonathan Crary (jego poglady rekonstruuje i wpisuje w interesujace mnie pole
badawcze w postowiu do wspélttumaczonej przeze mnie jego ksiazki Zawieszenia
uwagi, 2010), przesuwa te date na okres weze$niejszy, dowodzac, ze swoista inwazja
nowych technik widzenia i nowych form myslenia o widzeniu, przede wszystkim w
naukach przyrodniczych, dokonuje sie juz w pierwszych dekadach wieku XIX.

Proces ten — i pojawiania sie nowych technik (od kinematografu po sie¢ www), i
przyrostu obrazéw — trwa nieprzerwanie do dzi$. Jak wida¢, jestem tu zwolenniczka
szerokiego rozumienia nowoczesno$ci, pozwalajacego widzie¢ wspotczesnosc jako jej,

nieciagla oczywiécie, lecz jednak — kontynuacje. PrzemySlenie nowoczesnoSci,
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rowniez pod wplywem refleksji postmodernistycznej, doprowadzilo przede wszystkim
do obalenia mitu nowoczesnoéci jako stabilnej epoki operujacej ,wielkimi
narracjami” — i do otwarcia zainteresowania - wieloma i réznymi -
nowoczesno$ciami (por. m.in. Svetlana Boym, Miriam Bratu Hansen, Susan Buck-
Morss, w Polsce Tomasz Majewski).

W refleksji nad pojeciem foto-tozsamosci osobne miejsce poswigcitam roli filmu
w relacji z historig; zaréwno temu, jak kino korzysta z istniejacych archiwow
dokumentalnych, jak i temu, jak w fabule ksztaltuje wyobrazenia o przeszioSci,
wtérnie tworzac swoiste archiwum wyobrazni, bedace polem wspolnych odniesien.
Rozpoznania te zawarlam w antologii Film i historia (2008, Nagroda Rektora UW),
zarowno w krotkim wstepie do niej, jak i w wyborze, ukladzie i komentarzach do
przedrukowanych artykutéw autoré6w polskich, francuskich, anglosaskich i wioskich.
Pokazuje tutaj, w jaki sposéb film staje sie narzedziem nie tylko narracji historycznej
(historiofotii, jak nazwal to Hayden White), ale tez spolecznej i politycznej
historioterapii.

Refleksje metodologiczng w tej dziedzinie szerzej przedstawilam w artykule
LZamknieci w czterech $cianach?”. Przestrzen prywatna i zycie rodzinne w polskim
kinie powojennym (2005), napisanym pierwotnie na zaproszenie XVII Zjazdu
Historykéw Polskich. Zajmowalam si¢ tam szczegélnym wymiarem filmu
obyczajowego jako zrédia do badania kultury wspblczesnej czasom jego powstania —
jednoczeénie jednak wspdlczesne filmy z minionych epok sa zywym odniesieniem dla
péZniejszych wyobrazen o przeszlosci. Badanie to nastrecza wielu istotnych
metodologicznie probleméw, zwigzanych z reprezentatywnoscia przedstawien,
odréznieniem poziomu konstrukcji od poziomu rejestracji (zapisu tla), a takze
odczytaniem mozliwych kontekstow konstrukcji (znéw — cenzury formalnej i
nieformalnej, przyjetej konwencji etc.).

Osobna uwage poSwiecitam tez pojeciu archiwum. Przygotowalam
monograficzny numer kwartalnika ,Kultura Wspélczesna” Powrét do archiwéw
(2011 nr 4), wraz ze wstepem o tym samym tytule. Proponowane artykuly z jednej
strony pytaly o mozliwo$¢ tworzenia archiwéw codziennoéci, z drugiej — analizowaly
styk archiwéw oficjalnych i autonomicznych dzialan narracyjnych jednostek. Od
opublikowania w 1996 roku wykladu Jacques’a Derridy, $wiat humanistyki
rzeczywiscie opanowala ,goraczka archiwéw”. Jednoczesnie francuski filozof pisat w

przededniu ujawnienia si¢ skutkéw rewolucji cyfrowej, waznej takze dla
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funkcjonowania rdéznego rodzaju magazynéw danych, réwniez wizualnych. We
wstepie zastanawiam sie nad konsekwencjami tej zmiany i, szerzej, nad medialnym
wymiarem archiwum, co prowadzi do pytania o mozliwo$¢ tworzenia na podstawie
archiwéw ,malych narracji”, ale tez o przymus archiwizowania oraz o utozsamienie
bycia z archiwizowaniem (,archiwum staje sie dzi§ synonimem zamieszkiwania w
Swiecie”).

W efekcie tej pracy zostalam tez zaproszona do wspdlpracy nad zbiorowa praca
Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, do ktérej opracowalam hasta

,archiwum” i éciéle z nim zwigzane, ,digitalizacja” (2014).

*RK

Proponowane przeze mnie ujecie — historii kultury przez pryzmat foto-
tozsamosci (i w szerokiej perspektywie antropologii kultury wizualnej, o czym dalej) —
wyznacza bardzo obszerne pole mozliwego badania. W ostatnich miesigcach
rozpoczelam bardziej intensywna prace nad wizualno$cia i foto-tozsamoscia
dziewietnastowieczna, jednak moje dotad prowadzone i publikowane badania — ktore
wskazuje tu jako ,osiggniecie” — skupialy si¢ przede wszystkim na kulturze
powojennej Polski. Uznanie drugiej wojny $wiatowej za cezurg wydaje si¢ oczywiste:
wiazala sie ona z katastrofa pewnego modelu nowoczesnosci, konfrontacja dwoch
totalitaryzméw, zapoczatkowala nowy podzial §wiata, stala si¢ punktem odniesienia
dla wynikajacych z tego narracji tozsamo$ciowych, co takze wigzalo si¢ z
wykorzystaniem materialébw wizualnych na nowe sposoby i na niespotykang dotad
skale.

Spoéréd wielu praktyk zwigzanych z mediami wizualnymi tu interesuja mnie
przede wszystkim te, ktére wiaza sie z pamiecia i z historia, jako dwoma modusami
odniesienia do przeszlosci, dokonujacymi sie i aktualizowanymi za pomoca
materialéw wizualnych. W wiekszo$ci wskazanych artykuléw prowadze rownolegly
namyst nad okreélonym tekstem kultury i jego wymiarem medialnym, jednoczesnie
zastanawiajac sie nad istotnymi elementami przedmiotowymi (tresciami) konstrukeji
tozsamo$ci oraz nad jej uwarunkowaniami wizualnymi i archiwizacyjnym
potencjatem réznych form przekazu.

Waznym, i wyréznionym, kontekstem jest dla mnie meta-archiwalna refleksja w
dziedzinie sztuk wizualnych prowadzona w pracach artystéow, ktorzy nie tylko

korzystaja z archiwéw (przede wszystkim filmowych i fotograficznych), ale tez
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jednoczeénie prowadza krytyczny namyst nad nimi. Mam na mysli przede wszystkim
prace Jean-Luca Godarda Histoire(s) du cinema (Obrazy zywe i wiek przemocy,
2010), filmy Hartmuta Bitomsky’ego (Deutschlandbilder. Praca odzysku, 2013) oraz
prace wideo polskiej artystki Anny Baumgart (Dokument jako fantom, 2014).
Niezaleznie od réznic pomiedzy tymi tworcami, podstawowy jest dla nich krytyczny
stosunek do found footage, a $cislej do ich uzy¢. Interesujg ich glownie (cho¢ nie
tylko) archiwa zwigzane z Zaglada i druga wojna $wiatowa. Dla Godarda wydarzenia
te pozostaja w écistym zwiazku z historig kina i historiami opowiadanymi przez kino.
Rezyser afirmuje sile obrazu filmowego, pojedynczej klatki, pod warunkiem jednak
odpowiedniego montazu; tu wyraznie polemizuje z postawa Claude’a Lanzmanna. Z
kolei Bitomsky podejmuje prace niejako odwrotng — obnaza propagandowa narracje
nazistowska dzieki jej rekonstrukcji, dzieki de-montazowi i w efekcie powrotowi do
sity jednej Kklatki, ktéra pozwala zobaczy¢ rzeczywistoS¢ wbrew intencjom
propagandzistéw. W jeszcze inny sposob pracuje z materialami archiwalnymi oraz z
ideg archiwum Anna Baumgart (m.in. Swieze wiénie, Zdobywcy storica, Paragraf
1000); zderza dokumenty z innymi materialami, rekonstruuje materialy zaginione i
projektuje nieistniejace, odstania falsz oficjalnych narracji, prowadzac do odstonigcia
z jednej strony opresyjnosci archiwéw, z drugiej — ich potencjalnoéci i sity. Proponuje
w tym kontekécie pojecie dokumentu — fantomu odnoszace si¢ z jednoczesnie do
pamieci o utraconej cze$ci ciata (bol fantomowy) oraz do fantomu jako substytutu,
narzedzia éwiczen ratowniczych, co pozwala na polityczne uzycia dokumentu.
Zasadniczy trzon prac w tej czeSci dotyczy najwazniejszych — najbardziej
widocznych — wezléw polskiej pamieci po 1945 roku i sposobu ich podejmowania w
mediach wizualnych. Badam zatem uzycia fotografii, filmu, internetu, ale takze nowe
formy ekspozycji muzealnych i sposoby przeksztalcania przestrzeni miasta ze wzgledu
na pamieé (i muzeum, i miasto rozumiane sg tutaj jako $rodowiska wizualne) w
stalym odniesieniu do proponowanych w nich przedstawien i narracji zwigzanych z
wydarzeniami i figurami definiowanymi jako podstawowe dla polskiej tozsamoSci.
Dos$wiadczenie wojenne Polakéw, w tym zwlaszcza powstanie warszawskie, zwrotne
momenty powojennej historii Polski, jak rok 1956 czy 1968, dominujacy obraz obcego
— czyli w polskim kontekscie Zyda — czy tez wizerunek bohatera narodowego
(Chopin) ujmowane sa w forme przedstawien, ktore podlegaja nie tylko wplywowi
kontekstu spoleczno-politycznego, ale przybierajg ksztalt nadawany (formatowany)

przez wybrane medium.
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Podjeta przeze mnie analiza, poza szczegélowymi rozpoznaniami dotyczacymi
badanych zjawisk, pozwala na pokazanie mniej partykularnych mechanizmow oraz
sformulowanie kilku szerszych wnioskow.

Miedzy innymi (1) odstaniam nakladajace si¢ mechanizmy dzialania cenzury
formalnej i nieformalnej (symptomatyczny przypadek filmu Diuga noc Janusza
Nasfetera (,Ten obraz jest troche straszliwy”, 2008), strategie wladzy — same
podlegajace wydarzeniom zewnetrznym — pokazujac w kontekscie taktyk tworcow
oraz odbiorcow, ktérzy na rbézne sposoby, nie zawsze przewidziane, uzytkuja
przekazywane im tresci. Moze to dotyczy¢ roéznicy wynikajacej z odmiennoSci
spojrzenia naznaczonego perspektywa ofiar i sprawcéw (jak w przypadku zdjeé
niemieckich ,fotoamatoréw” czasu okupacji, 2006) lub wynikaé¢ po prostu z zywiolu
praktyk niepoddajacych sie¢ do korica strategicznym zalozeniom (jak w przypadku
Jaweczek” z muzyka Chopina [2013] lub obchodéw rocznicy powstania
warszawskiego [2007, 2010]).

(2) Powtarzajacym sie wnioskiem z badania jest takze wlasciwe polskiej kulturze
powojennej — zwlaszcza widoczne w kinie (w analizowanych przeze mnie filmach
Wajdy, Hasa, Kawalerowicza, Piwowskiego) — ciagle zderzanie si¢ wyobrazen
uksztaltowanych w odniesieniu do przeszlosci i w paradygmacie romantycznym z
obrazami nowoczesnoéci i postepu, po czeSci rozpoznawanymi jako czes¢
rzeczywistoéci, po czesci bedacych wyrazem aspiracji. Ten proces zaczyna si¢ juz od
szczegblnego usytuowania ruin Warszawy w powojennych projektach nowej Polski
(Obraz ruin, 2006). W efekcie powstaje podmiot paradoksalny, rozbity, zawieszony
pomiedzy przeszloécia, ktorej juz nie ma, a terazniejszoécig, ktora sprawia wrazenie
nierzeczywistoéci (Dziwki, anioly i rycerze a ,moment nowoczesny” w polskim kinie
po 1956 roku, 2010). Istotnym elementem tego imaginarium pozostaje tez
resentymentalny stosunek do Zachodu (Obiecanki-wycinanki, 2013) oraz swoiste
nieistnienie podmiotu, likwidowanego w sieci spolecznych i retorycznych gier (,Our
Folks”, 2010).

(3) Sprzyja temu mechanizm tworzenia si¢ powtarzajacych si¢ wyobrazen,
swoistych Klisz, ktére z jednej strony wyrastaja z okresSlonego uzycia istniejacych
przedstawief, z drugiej wtornie tworza zasoby obrazow i gestow (jak np. Kanat
Andrzeja Wajdy stal sie paradygmatyczna narracja nt. powstania 1944 roku [2010]; z
kolei bohaterka Jak byé kochanq Hasa zyje w sieci odbi¢ zlozonej z wyobrazen o

wojnie i radio-serialowej narracji wspolczesnej [Ofelia, Felicja, NN, 2012]).
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(4) Jednoczeénie, jak pisalam, te narracje tozsamosciowe zmieniajg si¢ nie tylko
ze wzgledu na kontekst polityczny, lecz takze ze wzgledu na sposdb wykorzystania
medium i przemiany wykorzystywanych mediéw: od fotografii i filmu, przez
ekspozycje muzealne i przestrzen miasta, po sie¢. Widoczny jest proces, w ktorym —
wraz z kumulacja obrazéw, a potem przelomem cyfrowym — narracje te staja si¢ coraz
bardziej nie tyle obrazami do ogladania, ile wielozmyslowymi $rodowiskami do
uzywania i przezywania. Dziala tak sieé, co analizuje w odniesieniu do serwisu
YouTube.com jako swoistego archiwum filmowego, prowokujacego do nowych
praktyk kinofilskich i autodefiniowania si¢ poprzez swoje, udostepniane innym
wybory filmowe (,I got you tube”, 2010). Co wiecej, wiele z tych dzialah
ekspozycyjnych — zaréwno oddolnych, w sieci, jak i odgérnych, zwigzanych z nowymi
wystawami muzealnymi czy dzialaniami w przestrzeni miasta w kontekscie rocznic,
jak sierpien 1944 (A City Map as a Construct of Memory, 2010) lub stulecie urodzin
Chopina (,Chopin”. Miedzy salonem a ulicq, 2013) — powoluje do zycia podmiot
narcystyczny, skupiony na swoich doznaniach, ktory nie tyle pamigta druga wojne czy
Zaglade, ile przezywa siebie pamietajacego i/lub uczestniczacego w pewnej formie
widowiska. Wymownym przykladem jest tu Muzeum Powstania Warszawskiego,
ktére w swojej ekspozycji gléownej (a takze innych dzialaniach edukacyjnych)
dokonuje ,przepisania” zaréwno interpretacji upamigtnianego wydarzenia, jak i
pozycji zwiedzajacych wobec niego (Przepisywanie pamieci: przypadek Muzeum
Powstania Warszawskiego, 2007).

(5) W efekcie mozna méwié nie tyle o pamieci czy post-pamieci (Marianne
Hirsch), ile o pop- lub pulp-pamieci, oraz o tozsamosci, ktora przejawia si¢ nie tyle w
narracjach, ile w praktykach archiwizacji wizualnej wilasnego doswiadczenia
zmyslowego (czy bedzie to zwiedzanie Muzeum Powstania Warszawskiego, czy
Muzeum KL Auschwitz), za sprawa ktoérych podmiot definiuje si¢ nie przez odwolanie
do przeszloci, lecz przez projektowanie archiwéw do ogladania w przyszlosci
(INieznosna lekkosé reprezentacji, 2014).

W swoich badaniach podejmowatam takze inne momenty polskiej historii, a
takze bardziej peryferyjne czy tez niedominujace praktyki toZzsamosciowe. Projektujac
jednak ,osiggniecie” (wirtualna monografie) skupiam si¢ na gléwnym nurcie polskich

debat, wskazujgc na obrazy przeszlosci, ktore w niej dominuja.

12




wniosek habilitacyjny: Iwona KURZ

Pozostale osiagniecia naukowo-badawcze

*¥ ¥

Waznym osiagnieciem w mojej pracy badawczej jest projekt antropologii kultury
wizualnej. Po czeSci wynikalo to z opisanych juz, moich podstawowych
zainteresowaf, ktorych realizacja wymagala ugruntowania w studiach wizualnych.
Przyjeta przeze mnie perspektywa i znaczenie przypisywane w tym badaniu
przedstawieniom wizualnym — nie tylko jako Zrédlom - wymagala podjecia
podstawowej refleksji nad narzedziami i metodologia badawcza. Praca ta byta
konieczna, poniewaz obrazy czy zrodla wizualne funkcjonowaly dotad w nauce
polskiej (i nie tylko) albo jako Zrédlo pomocnicze o charakterze ilustracyjnym,
ewentualnie dowodowym w naukach historycznych, albo jako autonomiczne formy
ekspresji plastycznej (malarskiej, fotograficznej czy filmowej). Tymcezasem mogg one
by¢ samodzielnym #rédlem wiedzy o rzeczywistodci kulturowej, praktykach i
mentalnoéci jej uczestnikéw, totez rozpoznania teoretyczne w tej domenie pozwalaja
réwniez na wypracowanie narzedzi do refleksji historycznokulturowej.

Namyst nad obrazami jest jednak oczywiscie dyscypling autonomiczna. Badania
kultury wizualnej (visual culture studies) to dyscyplina stosunkowo nowa, od dwoch z
grubsza dekad ugruntowujaca si¢ na Zachodzie, w réznych ujeciach we Francji,
Niemczech, Holandii, Wielkiej Brytanii i USA — a od kilku lat wprowadzana w Polsce.
Ogloszona w pi$mie ,October” w 1996 roku ankieta, w ktérej szereg uczonych
odpowiedzialo na pytanie, czy jest i czym ewentualnie jest co$ takiego jak kultura
wizualna, pokazala przede wszystkim zréznicowanie podejéé, poczynajac od
résnorodnosci  macierzystych specjalizacji uczonych, ktérzy kierowali swoje
zainteresowanie w strone kultury wizualnej, przekraczajagc uwarunkowania
Jtradycyjnych” dziedzin, miedzy innymi historii sztuki, literaturoznawstwa,
filmoznawstwa i medioznawstwa.

To zaplecze historyczne dyscypliny rekonstruuje pokrotce w artykule Wobec
obrazu — wobec $wiata. Projekt antropologii kultury wizualnej (2012). Przede
wszystkim jednak, zgodnie z tytulem, proponuje w nim pewne rozumienie dyscypliny
i probuje skonstruowaé jej podstawowe ramy. Perspektywa ta ma charakter
interdyscyplinarny, zawsze jednak w centrum stawiajac czlowieka jako istote widzaca.

Na nowo zatem okre§la role przedstawieni wizualnych w kulturze, ale przede
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wszystkim czlowieka jako praktykujacego widzenie i ze wzgledu na widzenie, takze za
pomoca rozmaitych zapos$redniczen medialnych, organizujacego swoja rzeczywistos$¢.
Stad wynika tez zasadno$¢ terminu kultura wizualna, wskazujacego nie na okreslony
moment historyczny, lecz na sprofilowanie badaf ze wzgledu na praktyki widzenia
(zawsze w relacji do innych zmysléw) i charakter (znaczenie, dystrybucje, forme,
media) przedstawien wizualnych.

Wspomniany artykul jest wstepem do podrecznika Antropologia kultury
wizualnej. Zagadnienia i wybér tekstéw przygotowanego zespolowo pod moim
kierunkiem przeze mnie oraz Pauline Kwiatkowska i Lukasza Zarembe (oboje IKP
UW). Podrecznik zostal wydany w serii Instytutu Kultury Polskiej UW ,Wiedza o
kulturze”. Jest to oczywiécie publikacja dydaktyczna, niemniej — ze wzgledu na
przyjety model opracowania tych podrecznikoéw — wykracza, jak sadze, poza dzielo,
ktére jedynie uprzystepnia gdzie indziej funkcjonujgce tresci. W istocie ukiad
rozdzialéw, proponowane lektury i autorzy oraz zagadnienia sg autorskim ujeciem
badahi w dziedzinie antropologii kultury wizualnej, poniewaz proponuja nowa
problematyzacje i tworza spojne ramy badawcze. Ujecie to zawiera zar6wno kategorie
w ujeciu synchronicznym (rézne modalnosci obrazu), jak i pokazuje historyczna
zmienno$é¢ kultury wizualnej pokazana przez historyczne modele widzenia (np.
jaskinia, perspektywa, sala kinowa, a nawet miasto jako swoiste Srodowiska
wizualne).

Warto tu takze wskazaé przeklady — dokonane przeze mnie lub zamieszczone w
redagowanych przeze mnie, wspomnianych juz zbiorach. Podkreslam te prace,
poniewaz wazna ich konsekwencja, poza oczywistym przyblizeniem badan
zagranicznych czytelnikowi polskiemu, jest przyczynienie si¢ do stworzenia jezyka
dyscypliny (by wskazaé choéby refleksje nad réznica w angielskim image/picture i
francuskim image/tableau nie wystepujaca w jezyku polskim czy tez niemieckim;
por. wstep do przekladu ksiazki W.T.J. Mitchella Czego chcq obrazy napisany
wspolnie z Eukaszem Zarembg).

Na koniec tej czeéci dodam, ze ta praca naukowa odbywala sie w Scistym
zwigzku z wysilkami na rzecz instytucjonalizacji dyscypliny, jaka jest antropologia
kultury wizualnej. Mam tu na my$li przeprofilowanie prac zakladu, ktorym
kierowalam w latach 2006—2014, czego symbolicznym wyrazem bylo przyjecie nazwy
Zaklad Filmu i Kultury Wizualnej, a merytorycznym — wprowadzenie zajet z
antropologii kultury wizualnej jako jednego z kurséw podstawowych w IKP UW,
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wprowadzenie specjalizacji ,Kultura wizualna” na studiach II stopnia oraz
powstajace, takze pod moim kierunkiem i/lub przy mojej wspélpracy, prace
licencjackie, magisterskie i rozprawy doktorskie. Jestem takze wspolzalozycielka i
wspotredaktorka pierwszego w Polsce pisma akademickiego w tej dziedzinie »Widok.
Teorie i praktyki kultury wizualnej” wydawanego od marca 2013 roku przez Instytut
Kultury Polskiej UW i Instytut Badan Literackich PAN (ISSN: 2300-200X,
www.widok.ibl.waw.pl). Jest to pismo recenzowane, w wersji online i w otwartym
dostepie, ukazujace si¢ po polsku i w czeSci po angielsku; w tym roku zostalo

wlaczone na liste ERTH+.

*%*

Inne prace badawcze, ktére podejmowalam i podejmuje, pozostaja w rézny
spos6b powigzane z gléwnym nurtem moich poszukiwar. Z jednej strony kontynuuje
w nich krytyke polskiej kultury powojennej, na podstawie réznych tekstow, nie tylko
wizualnych, lecz takze literatury i teatru, z drugiej — prowadz¢ namyst nad mediami i
sztukami wizualnymi.

W pierwszym nurcie tematyka badan w duzym stopniu pokrywa si¢ ze
wskazanymi wezeéniej watkami, istotnymi dla polskiej kultury, przede wszystkim po
drugiej wojnie §wiatowej, ale tez z uwzglednieniem konsekwencji wynikajacych z
proceséw wlaéciwych dla wieku XIX — braku paristwowosci i jego wplywu na postawy
i mentalnoéé Polakéw, szczegblnego napiecia wynikajacego z rzeczywistej
dwuklasowo$ci  spoleczenstwa polskiego oraz oddzialywania paradygmatu
romantycznego w roznych jego wariantach.

W tym kontekécie wydobylabym dwa artykuly po$wiecone Tredowatej (ksigzce
Heleny Mniszek z 1909 roku i jej czterem ekranizacjom filmowych), w ktorych
traktuje ten tekst jako paradygmatyczny dla popularnej kultury w modernizujgcej si¢
Polsce. Masowe zainteresowanie nim, zréznicowany odbior (od zachwytu i
wzruszenia po $miech i pogarde) w polaczeniu z interpretacja fabuly i stylu tej
opowieéci w jej réznych wariantach i przy wszystkich ich sprzeczno$ciach wiele
moéwia na temat polskiej mentalnoéci w kontekscie podstawowych kategorii miloSci,
przyjemnosci i pieniadza, a takze relacji pomiedzy elita (inteligencja) a Sudem”
(,Tredowata” albo qui pro quo, 2009; oraz Tredowata, czyli czego brakuje Polakom,

2009).
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Osobno wyrézniam blok po$wiecony krytyce kultury w perspektywie gender
studies, ktora rozumiem nie tyle jako wyrazista metodologie, ile wlasnie perspektywg
~ chodzi o uwzglednienie wymiaru plci jako koniecznego w kazdym badaniu
przedstawien rzeczywisto$ci kulturowej, traktowanych jako wyraz jednocze$nie
samowiedzy i $wiadomego podejScia do rzeczywisto$ci oraz mozliwy symptom
praktyk i przekonan nieuswiadamianych. We wskazanych tu artykutach zajmuje sig
kwestiami obyczajowymi — sposobami podejmowania i negocjowania zagadnien
dotyczacych r6l plciowych, stosunku do seksualnoéci i praktyk ciala, ale tez
zachowaniami codziennymi, formami towarzyskimi czy stylami konsumpcji.

Wazna praca z moim udzialem w dziedzinie badania polskiej obyczajowoSci
zostala wykonana przez zesp6t pod kierunkiem prof. dr hab. Malgorzaty Szpakowskiej
realizujacy projekt ,Kultura polska 1905-1989. Antropologiczne aspekty historii
obyczajéow” (finansowany przez Komitet Badan Naukowych nr 1 Ho1C 063 26), W
ktérym to zespole bytam jedna z wykonawcezyn. W efekcie naszych prac powstaly dwa
opracowania. Pierwsze to Antropologia ciala. Wybér tekstéw i zagadnienia, w
ktorych (analogicznie do struktury Antropologii kultury wizualnej) proponujemy
pewne ujecie badain w dziedzinie antropologii ciala, skupione na kluczowych
momentach biografii ciala. Drugie to ksigzka Obyczaje polskie. Wiek XX w krétkich
hastach (red. Malgorzata Szpakowska, 2008), zgodnie z tytulem zawierajaca krotkie
artykuly przegladowe poswigcone najwazniejszym ,wynalazkom” XX wieku, ktore
miaty wplyw na ksztalt obyczajowosci w Polsce — napisatam do tej ksiazki szesnaScie
artykuléow (autorskich ,hasel”) poéwieconych takim zagadnieniom jak album
fotograficzny, alkoholizm, dansing, ,gospodarka wylaczona”, gwiazda filmowa,
homoseksualizm, klub, komputer, konsumpcja, kremacja, radio, sport, telefon,
telewizja, topless, zegarek na reke. Samo to zestawienie pokazuje tu, ponownie,
szczegblny splot kwestii zwiazanych z przemianami nowoczesnoSci a wymiarem
medialnym.

Ponadto napisalam kilkana$cie innych artykuléw, przede wszystkim na temat
fabul filmowych i seriali telewizyjnych, traktowanych przeze mnie jako wyraz
przemian obyczajowych, a zwlaszcza rol ptciowych.

Wreszcie, zajmuje sie takze krytyka artystyczng i filmowa, zar6wno naukowo,
poddajac analizie wybrane dziela i/lub twércow, jak i popularyzacyjnie (stale
wspolpracuje z ,Kinem” i Dwutygodnikiem”, do ktérych napisalam w sumie ok. 75

artykuléw). Bytam tez redaktorka ksiazki naukowej — pierwszej polskiej monografii —

f
A
16 5’




wniosek habilitacyjny: Iwona KURZ

poéwieconej tworczoéci Jean-Luca Godarda (Ewa Mazierska, Pasja. Filmy Jean-Luca
Godarda).

KKK

Osobny watek moich zainteresowan stanowi animacja kultury. W Instytucie
Kultury Polskiej prowadzona jest — jeszcze od 1992 roku — specjalizacja zawodowa
ksztalcaca animatoréw kultury, ktéra Scisle wigze refleksje teoretyczng o kulturze w
perspektywie antropologicznej z praktyka. Przez wiele lat (1994-2008) w réznych
spos6b zajmowalam sie organizacja dydaktyki na specjalizacji, a takze
koordynowaniem miedzynarodowych projektéw z nig zwigzanych (w sumie cztery
projekty finansowane z programu Leonardo da Vinci Komisji Europejskiej). Pracy tej
towarzyszy} takze namyst teoretyczny, ktéry dotyczyl rozumienia kultury i warunkow
dzialania w niej, podejmowat krytycznie kwestie ludzkiej sprawczoéci, relacji migdzy
spotecznoéciami lokalnymi a animatorami, a takze narzedzi pracy animacyjnej. W
tym ostatnim wymiarze zajmowalo mnie wykorzystanie rodkéw wizualnych — przede
wszystkim fotografii, rzadziej filmu - jako metody komunikowania si¢ ze
spolecznoéciami lokalnymi i umozliwiania im tworzenia narracji o sobie. Efektem
tych prac s trzy prace zbiorowe, ktore wspolredagowalam (Animacja kultury.
Doswiadczenie i przyszloéé, red. zbiorowa, wersja polska i angielska 2002) lub
redagowalam (Teraz! Animacja kultury, 2008; Lokalnie: animacja kultury /

community arts, 2008).
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