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1. Wyksztalcenie akademickie i stopnie naukowe:

2001 doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa; stopien nadany uchwalg
Rady Wydziahi Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego z dnia 11 grudnia 2001 na podsta-
wie rozprawy doktorskiej Biologiczny wymiar doswiadczenia kobiety w wybranych utworach
Gabrieli Zapolskiej i Zofii Nalkowskiej, napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Malgorzaty
Szpakowskiej [recenzenci — prof. dr hab. Grazyna Borkowska-Arciuch, prof. dr hab. Leszek

Kolankiewicz]

1996 magister sztuki w zakresie Wiedzy o teatrze [dyplom z wyrdznieniem]; Wydzial Wiedzy
o Teatrze, Pafnstwowa Wyzsza Szkola Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
[Praca magisterska Motyw kobiety fatalnej przelomu wiekow na tle owczesnego mizoginizmu i
tradycji romantycznej; Promotor: dr Henryk Izydor Rogacki]

1996-2001 studia doktoranckie na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego
1991-1996 studia magisterskie na Wydziale Wiedzy o Teatrze w Panstwowej Wyzszej Szkole

Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza [dzi$: Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwero-

wicza]
2. Zatrudnienie w jednostkach naukowych i przebieg pracy zawodowej

od 2002 zatrudniona w Instytucie Kultury Polskiej na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu

1 Mu[/fw(

Warszawskiego [Zaklad Teatru 1 Widowisk]



2002-2004 asystent
2004-2015 adiunkt

od 2015 — specjalista ds. naukowo-technicznych

3. Osiggniecie naukowe wynikajace z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.

o stopniach naukowych i tytule naukowyrﬁ

.. Niech sie pan nie wyteatrza!”’ Auschwitz w tworczosci Mariana Pankowskiego, Wy-
dawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2017, s. 281, ISBN 978-83-235-
2683-4

Recenzentki wydawnicze:
dr hab. Ewa Guderian-Czapliniska, prof. UAM; dr hab. Jagoda Hemik Spalinska, prof. IS
PAN.

Opis osiggniecia:

Pierwsza czesc tytulu mojej rozprawy — Niech sig pan nie wyteatrza! — zaczerpnglam
od jej bohatera, Mariana Pankowskiego. ,Niech si¢ pan nie wyteatrza!” — mowi w
Chrabaszczach Dziennikarz, reprezentujgcy oficjalng wersje pamigci zbiorowej, do
pojawiajgcego sie znikad Andrzeja, a wlasciwie jego zjawy, ducha, emanacji przesziosci,

wnoszgcego na scene catg ambiwalencje i skomplikowanie naszej historii.

Tworczos¢ zmartego w 2011 roku Mariana Pankowskiego, pozostajgcego od konca
wojny na emigracji prozaika i dramaturga, ktory przez dhugi czas funkcjonowat na marginesie
polskiego zycia literackiego, w ostatnich kilkunastu latach przezywa renesans. Wznowieniom
jego starszych utworéw 1 premierom najnowszych towarzyszy rosngca biblioteka tekstow
krytycznych. Liste klasycznych juz uje¢ monograficznych Stanistawa Barcia (Marian
Pankowski — poeta, prozaik, dramaturg, Lublin 1991), Krystyny Latawiec (Na scenie swiata i
teatru. O dramaturgii Mariana Pankowskiego, Krakéw 1994) oraz Krystyny Ruty-

Rutkowskiej (Dramaturgia Mariana Pankowskiego. Problemy poetyvki dramatu
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wspoiczesnego, Warszawa 2001; Szkice o tworczosci Mariana Pankowskiego, Warszawa
2008) wzbogacajg ksigzki Piotra Krupinskiego (Cialo, historia, kultura. Pisarstwo Mariana
Pankowskiego i Leo Lipskiego wobec tabu, Szczecin 2011) oraz Tomasza Chomiszczaka

(Mistrz ceremonii. Marian Pankowski — od filologii do rytuaiu, Sanok 2014).

Moja rozprawa skupia si¢ na motywie Auschwitz w tworczosci autora Rudolfa — na
doéwiadczeniu obozowym i wigzaca sie z nim $ciéle kwestia zaglady Zydéw. Oba te watki
zakorzenione sa w biografii pisarza. Marian Pankowski w latach 1942—-1945 byt polskim
wigzniem politycznym obozéw Auschwitz-Birkenau, Gross-Rosen, Nordhausen-Dora 1 Ber-
gen-Belsen; z kolei jego zona, Regina z Fernéw, polska Zydowka, kt6ra przezyla Zaglade na
aryjskich papierach w Warszawie, stracita cata rodzinge w Treblince. Te do§wiadczenia musia-
ly naznaczy¢ pisarza na cale zycie 1 odcisna¢ si¢ silnym pigtnem na jego tworczosci. Przezy-
cia obozowe krétko po wojnie pojawiajg sie¢ w poezji Pankowskiego. W pierwszej powiesci,
Matuga idzie. Przygody z 1959 roku, pisarz poswieca im rozdzial zatytutowany Podroz Wia-
dzia Matugi. W 1968 roku zostaje opublikowane Teatrowanie nad Swietym barszczem, a w
1998 roku — poobozowe wspomnienia zatytulowane Z Auszwicu do Belsen. Przygody. Watek
kacetowy pelni takze wazng rolg¢ w Rudolfie z 1980 roku. Motyw Zaglady pojawia sie z kolei
w opublikowanym w 1969 roku dramacie Chrabgszcze, w krotkiej sztuce Podroz rodzicow
mej zony do Treblinki z 2003 i w powiesci Byla Zydowka, nie ma Zydéwki z 2008 roku.

Na kluczowe znaczenie doswiadczenia Auschwitz dla Pankowskiego zwracali juz
uwage badacze jego twoérczosci (na przyktad Przemystaw Czaplinski, Piotr Krupinski, Jakub
Momro czy Arkadiusz Morawiec), niemniej Zzaden z badaczy jego tworczosci do tej pory nie
poséwiecil tej kwestii tyle uwagi i nie skonstruowal wokél niej konsekwentnej interpretacji.
Tymczasem czytana w tej optyce tworczos¢ Pankowskiego nabiera nowych znaczen 1 jawi sig

jako oryginalny projekt estetyczny, antropologiczny i polityczny.

By mogla w pelni wybrzmie¢ wywrotowosc jego projektu, pomijam tuz powojenne
utwory poetyckie Pankowskiego poswigcone Auschwitz 1 koncentruje si¢ na prozie 1
dramacie, w nich bowiem dochodzi w petni do glosu to, co mnie najbardziej fascynuje w jego
tworczosci: nieoczywista antropologia, stosunek do ciala i cielesnosci, obsceniczna estetyka.
Ksigzka sktada si¢ z pigciu rozdziatow, w ktorych skupiam sie na kolejnych utworach, czasem

proponujac ich konsekwentna, calo$ciowg interpretacje, a czasem podejmujgc wybrane
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rozdzialy czy watki, idgc za inspirujgcymi mnic obrazami i cytatami, z takich czy. innych
przyczyn wybiegajacych daleko poza horyzont oczekiwan czytelniczych. Swoje interpretacje
konstruuje z uzyciem wybranych narzedzi wspolczesnej humanistyki, do tej pory
sporadycznie uzywanych w interpretacjach utworéw Pankowskiego: studiéw nad pamiecia
(memory studies), studiow nad trauma 1 studidw nad Holokaustem (#rauma studies i
Holocaust studies) oraz studiow nad zwierzetami (animal studies). Za kazdym razem staram
si¢ jednak byé blisko tekstu i z tekstu wlasnie wyprowadza¢ uzyteczne w interpretacji

narzedzia teoretyczne.

W pierwszym rozdziale skupiam si¢ na Teatrowaniu nad swietym barszczem. To, co
mnie w tym rozdziale interesuje, to estetyka obscenicznoéci Pankowskiego, ktora jest w
moim przekonaniu odpowiedzig na estetyke wznioslo$ci, postulowang jako pozadany (a dla
niektorych filozoféw 1 badaczy — jedyny dopuszczalny) styl méwienia o doswiadczeniu
Auschwitz. Tymczasem w obozowych opowiesciach Pankowskiego (niezaleznie od gatunku
wypowiedzi) kréluje groteskowa, Bachtinowska cielesno$¢, wyparta seksualnosS¢ i rozmaite
zjawiska przynalezace do tak zwanej ,,szarej strefy”. Fabula Teatrowania... rozgrywa sig w
dwoéch planach czasowych: w planie zewnetrznym, teatralnym ,dzisiaj”, stowarzyszenie
»bylych kacetowcow” pod kierunkiem Prezesa przygotowuje obchody kolejnej rocznicy
wyzwolenia obozu, snujac wspomnienia 1 odgrywajac sceny, ktore odgrywali w przeszlosci
»na bloku” 1ktore — jak mozemy przypusci¢ — pozwolity im przezy¢; w planie wewngtrznym,
w teatralnym ,wczora)”, zostajemy przeniesieni do kacetowe] rzeczywistosc1 W.1 1 W.2 1
ogladamy historie relacji miedzy Kapo (pitkarzem i zlodziejem z Dortmundu) a W.3, jego
piplem (subtelnym chlopcem z inteligenckiego polskiego domu), ktéra nalezaloby nazwac
relacjg milosng. Tej historii wszakze W.1 1 W.2 nie beda mogli pokaza¢, bo — jako historia
mitosci miedzy mezezyznami, mitosci migdzy Niemcem 1 Polakiem oraz piplem 1 jego kapo —
nie znajdzie miejsca w- heroicznej narracji pamieci obozowej. Pisarz, czynigc giéwna osig
swojego tekstu przygotowania do rocznicowe] akademii, pokazuje mechanizmy powstawania
pami¢ci dominujgcej: W.1 1 W.2 sg ,aktorami pamiegci”™ negocjujacymi na naszych oczach
znaczenia, Prezes — jako osoba posredniczgca miedzy bylymi wieZniami 1 wladzg — czesto
wchodzi w role cenzora. Pankowski poddaje takze namystowi kryteria stosowno$ci
poobozowe] pamigci, dotyczace zarowno tego, co si¢ pamigta, jak 1 tego, jak si¢ owe

wspomnienia opowiada. (,,Dos¢ tej nedzy 1 bryndzy! — mowi Prezes. Ma by¢ , kacet 1 teatr!™)
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Drugi rozdziat ksigzki poswigcitam interpretacji Chrabgszczy. Skupiam sie¢ w nim na
performatywnym charakterze pamigci 1 genderowym wymiarze doswiadczenia Zag}ady.
Bohaterka tekstu, znana paryska scenografka Réza Karp, jest ostatnia Zydéwka z liczacej
przed wojng blisko pigé tysiecy czionkow zydowskiej gminy w swoim rodzinnym miasteczku
na poludniu Polski. Jak si¢ mozemy domysli¢c — jedyna ocalala z Zaglady. Do paryskiego
studia Rozy przyjezdza dziennikarz z lokalnej gazety, zeby wystuchaé jej Swiadectwa, historii
jej ocalenia: lokalna spotecznodé — jak deklaruje — pragnie postawi¢ pomnik upamietniajgcy
wymordowang zydowska ludnos¢ by — jak si¢ mozemy domysli¢ — zamkngé raz na zawsze
kwestie lokalnych relacji polsko-zydowskich. Kobieta broni si¢, ale niejako na naszych
oczach historia sama powraca, przyoblekajac ciala postaci z przeszlosci albo pojawiajacych
sie znikad manekinow, za pomocg ktorych Réza wraz z Dziennikarzem bedzie odgrywaé
zapami¢tane sceny. Dowiemy si¢, ze po ucieczce z transportu znajomi polscy chiopi ukrywali
ja w piwniczce pod chlewikiem, gdzie odwiedzal ja, przynoszac wiadomosci — a czasem
tabliczke czekolady — przedwojenny kolega, Andrzej. (Andrzej, zamordowany juz po
wyzwoleniu przez NKWD za préobe wywotania antyradzieckiego powstania, byt — jak sie
okaze — starszym bratem Dziennikarza. SzeleScinski zatem przyjezdza do Paryza takze z
prywatng sprawa.) Przy prébie ucieczki z Polski z kolei, Réza zostaje zgwalcona przez
polskich Zolierzy, a jej zydowski narzeczony, ktoremu tez udalo si¢ przezy¢ wojne, zostanie
przez nich zamordowany. Ta historia nie zostaje opowiedziana linearnie, wraca we
fragmentach, narzucajacych si¢ wbrew woli samych uczestnikéw zdarzen: wprawionego w
ruch performatywnego mechanizmu pamieci, ale takZze samego mechanizmu ,teatrowania”
nie daje si¢ zatrzymac. To ,teatrowanie” pami¢ci ma, podobnie jak w Teatrowaniu nad
Swietym barszczem, wywrotowy charakter. Wszelkie proby przechwycenia gorgcego medium
teatru dla oficjalnych celow, zaprzegnigeia go do rytualdw upamietnienia, u Pankowskiego

muszg si¢ skonczy¢ katastrofg.

W trzecim rozdziale analizuj¢ obozowe przygody Wtadzia Matugi, bohatera pierwszej
powiesci Mariana Pankowskiego, zatytulowanej Matuga idzie. Osig mojej interpretacji jest
zmystowy wymiar do$wiadczenia obozowego 1 zmagania pisarza z jezykiem opisujacym
rozmaite cielesne doznania (w szczego6lnosci bolu, doswiadczanego przez cigzko pobitego w

obozie bohatera). Wiadzio, dla ktérego obdz jest kolejna z zyciowych ,,przygdd”, odbiera

?

przybycie do obozu po miesigcach w wigziennej celi jako ,.dar oddechu” i glownie przez
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doznania we¢chowe ob6z zapamictuje. Nienazwane wprost w powiesci Auschwitz, , miasto
czerwonych domow”, jest dla niego ,,ogrojcem woni”: na éw bukiet zapachow Sk{aaajq si¢
mdlgcy zapach krematoryjnego dymu, szpitalny odor trupdw 1 gnijacych cial, ale i pieczonych
przez kolegéw maslanych ciastek. Tym samym obdz jest dla Wiadzia Matugi nie tylko
miejscem umierania, ale tez zycia (chociaz trzeba dodac, ze przez chwile Zzycie bohatera,
ci¢zko skopanego przez straznika, wisi na whosku). Pankowski w Matudze podwaza, po
pierwsze, dominujaca, heroiczng i jednoznaczng narracje pamigci, w ktérej role sprawcow i
ofiar s3 dobrze zdefiniowane i wiadomo kto jest kim, ale takze, po drugie, jej swoista
wzrokocentrycznos¢. Pamie¢ Auschwitz wydaje sie kodowana przede wszystkim przez znaki
wizualne, takie jak zdjecia z Bergen-Belsen, ktére wspomina w swojej ksiazce O fotografii
Susan Sontag, 1 ktére — jak mowi — naznaczyly ja na zawsze. W koncu, po trzecie, pisarz
podwaza obowigzujgca w naszej kulturze hierarchie zmystow, w ktérej wedle Georga Simmla
zmysty dystansu — wzrok i sluch - pozostaja zmystami dominujacymi, a zarazem
»wlasciwymi zmystami estetycznymi”. Twoérczos¢ Pankowskiego wspolgra z projektem
historii ciata, przedstawionym przez Haydena White’a w tekscie Ciala i ich fabuly, od
ktorego rozpoczynam ten rozdzial. Postulowana przez amerykanskiego badacza historia ciala
ma mie¢ — podobnic jak proza Pankowskiego — zmystowy charakter i otwiera¢ sic na
fascynujgce pisarza monstrualne ciata. Tym samym twoérczos¢ autora Teatrowania... mozna
czyta¢ jako konsekwentny projekt antropologiczny, uwzgledniajacy fenomenologiczny

wymiar doSwiadczenia cielesnosci.

W czwartym rozdziale 1d¢ za wybranymi watkami Rudolfa. W tej ksigzce, uznawane;j
czasem za pierwszg polska powies¢ gejowska, watki obozowe nie peilnig roli
pierwszoplanowej, niemniej stanowig istotne tto relacji miedzy narratorem, Polakiem, bytym
wigzniem obozu koncentracyjnego, a Rudolfem, starzejgcym si¢ niemieckim homoseksualista
1 bylym Zolnierzem Wehrmachtu. Pisarz czyni ich po trosze figurami dwoch zyciowych
postaw: Profesor reprezentuje interesy zbiorowosci, obowigzek i kulture, Rudolf jest
rzecznikiem indywidualizmu, przyjemnosci i praw ciala, a nawet — jak pisza krytycy —
swoistej ,religin Ciata”. Pankowski nie rozstrzyga sporu miedzy nimi, ale literacka
atrakcyjnos¢ obrazow, w ktorych pojawia si¢ Rudolf przechylalaby chyba szale zwyciestwa
na jego korzys¢. W wymianie listow miedzy protagonistami powiesci pojawia sie tez

zwierzgca metafora: Profesor zostaje przyrownany do kota (ktory woli ,bezpieczne, suche

6 o b



sciezki”), Rudolf — do psa. Idgc tropem tej metafory (i innych zwierzecych tropéw i metafor u
Pankowskiego — w Chrabgszczach i w Byla Zydéwka, nie ma Zydowki) sprz-lwdzam
przydatno$¢ narzedzi animal studies w interpretacji utworéw autora Rudolfa. Mimo ze piszac
0 zwierzgtach, pisze on tak naprawde o ludziach, ta wycieczka w dziedzine studiow nad
zwierzgtami okazuje si¢ owocna: konteksty, ktdre ta teoria otwiera, interesujaco wzbogacaja
interpretacje jego utworow. Rudolf przynosi takze watek ciala jako medium pamieci: kazdy z
bohaterow nosi swojg przeszios¢ niejako zapisang na ciele — Profesor ma na przedramieniu
wytatuowany obozowy numer, Rudolf nosi na brzuchu tatuaz mitosny, upamietniajacy
romans z miodocianym Marokanczykiem. Przypominajac historie tatuazu i analizujac jego

spoleczne funkcje, interpretuje oba tatuaze w kategoriach Goffmanowskiego pi¢tna.

W ostatnim rozdziale zajmuje si¢ dwoma autobiograficznymi tekstami Pankowskiego
Podrézq rodzicow mej zony do Treblinki i Byla Zydéwka, nie ma Zydéwki, wracajac do
genderowego wymiaru doswiadczenia Zaglady. Jesli bowiem doswiadczenia obozowe w jego
utworach opowiadane sg zdecydowanie z meskiej perspektywy, to do$wiadczenie Zaglady
Pankowski opisuje z kobiecej perspektywy, za posrednictwem kobiecych bohaterek i
kobiecego doswiadczenia. Za teoretykami memory studies — Aleida i Janem Assmannami oraz
Marvinem Carlsonem szukam takze metafor pamieci najblizszych teatrowi oraz przygladam
si¢ teatrowi jako medium pamigci. Carlson podkresla wielokrotnie zwigzki miedzy teatrem i
pamigcig zbiorowa. Swojg ksiazke zatytutowal The Haunted Stage. The Theatre as Memory
Machine | Nawiedzona scena. Teatr jako maszyna pamieci, poniewaz istotg medium teatru
jego zdaniem jest nieustanna aktywnos$¢ pamigci widza, nawiedzanej wspomnieniami jego
wezesniejszych doswiadezen teatralnych i poprzednich wersji ogladanej przez niego historii.
Teatr 1 dramat bowiem stale powracajg do historii, obdarzonych szczegdlnym (spolecznym,
politycznym czy religijnym) znaczeniem dla swojej publicznosci, a teatr funkcjonuje jako
~atrakcyjne repozytorium” dla tresci przechowywanych w pamieci zbiorowej, a zarazem
»mechanizm wprawiajgcym ja w ruch”. Opisany przez amerykanskiego badacza mechanizm
wyjgtkowo dobrze koresponduje z analizowanymi przeze mnie w tym rozdziale utworami
Pankowskiego: oba, nie tylko niejako ,prywatyzuja” pamie¢ Holokaustu, odnoszong przez
pisarza konsekwentnie do historii ocalenia jego zony, ale skonstruowane sg z klisz,
konotujacych pamig¢ Zaglady: tory kolejowe i bydlecy wagon, obéz jako miejsce pamieci, z

mtodziezg fotografujaca si¢ przy krematorium (ten obraz pojawia si¢ juz w Wycieczce do
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muzewm Tadeusza Rozewicza), czy swoisty ,apel poleglych”, w kitdrym pisarz przywotuje
zydowskich kolegow z klasy zamordowanych w czasie wojny, przywolujacy na mysl

Kantorowski topos ,,umaritej klasy”’.

Mojej lekturze Pankowskicgo towarzyszy kilka stow-kluczy, nawzajem sie
dopowiadajgcych, wechodzacych ze sobg w relacje: ciato, gender, doswiadczenie zmystowe,
obsceniczna estetyka, teatr jako medium pamieci. Moje ujecie ma charakter
interdyscyplinarny. Wyprobowuje¢ rozmaite narzedzia teoretyczne, lokujac utwory autora
Rudolfa w kontekscie twoérczodei innych pisarzy i artystow w podobny sposob
problematyzujacych problem reprezentacji Auschwitz. Na tym tle dobrze widaé¢ ich
wyjatkowosc, o ktérej stanowi przykuwajaca uwage forma, czasem drastyczna, konfrontujaca
czytelnika / widza z zasadami decorum, poczuciem dobrego smaku i horyzontem jego
czytelniczych oczekiwafi. Wybrane utwory Pankowskiego, ktére w pierwszej lekturze moga
wydawac si¢ anachroniczne, interpretowane z uzyciem najnowszych galezi humanistyki
okazujg si¢ rezonowa¢ z najwazniejszymi dyskusjami wspétczesnosci. Co wiecej, wobec
pewnych obszaréw zwigzanych z dyskursem pamieci pisarz okazuje sie prekursorem, mierzy
si¢ z kanoniczng estetyka wzniostoéci, poddajac namystowi kwestie reprezentacji i
stosownosci jej Srodkow, genderowy wymiar Zaglady czy problem ,zapomnianych ofiar

nazizmu’’.
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4. Omowienie pozostalych osiagni¢¢ naukowo-badawczych

Jeszcze podczas studiow na Wydziale Wiedzy o Teatrze w warszawskiej Akademii
Teatralnej zadebiutowalam jako krytyczka teatralna w miesigeczniku ,,Teatr” oraz rozpoczglam
trwajacg do dzi§ wspolprace z miesigcznikiem ,,Dialog”, na famach ktorego publikuje artyku-
ly naukowe podwiecone polskiemu i europejskiemu dramatowi wspolczesnemu, thumacze ese-
istyke z angielskiego (a przez kilka lat opracowywatam takze materiaty do dziatu ,,Kronika”,
poswieconemu zyciu teatralnemu na swiecie). Regularnie publikuje tez recenzje teatralne
(kolejno w ,, Teatrze”, w internetowym ,,Dwutygodniku”, a ostatnio w ,,Didaskaliach™).

Wspotpraca z ,,Dialogiem” wyznaczyta jeden z waznych watkéw mojej dziatalnosci
badawczej — dramat wspélezesny. Z tych zainteresowan wyrasta cykl moich publikacji, roz-
poczety jeszcze podezas studiow doktoranckich, poswigcony dramaturgii Tadeusza Roze-
wicza. (Kafka i szafla, czyli Edo ergo sum. Szkic do interpretacyi ,, Odejscia glodomora™ Ta-
deusza Rozewicza, w: Dialog w dramacie, Krakow 2004; Teatralne weielenia Starej Kobiety,
w: Teatr — przestrzen — ciafo — dialog. Poszukiwania we wspdiczesnym teatrze, Wroclaw
2006; Rozewicza teatr pici. Z perspektvwy krytyki genderowej, w: Re: Wizje Rozewiczowskie,
Gdynia 2008; Cialo poety. Pankowski i Rozewicz wobec tradycji romantycznej, w: Trans-Po-
lonia. Z Gdyni w $wiat, Gdansk 2011.)

Czytam tworczos¢ dramatyczng Rozewicza jako niezwykle ciekawy projekt antropo-
logii ciala 1 fenomenologii dosdwiadczenia cielesnosci. W swoich esejach odnoszg sig do te-
atralnej recepcji Rozewicza, w moim przekonaniu bowiem interpretowanie dramaturgii autora
Kartoteki w oderwaniu od teafralncj praktyki (oraz czasami niezwykle ciekawej krytycznej
recepcji przedstawien) prowadzi do uproszczen i jednostronnych odczytan, zdeterminowa-
nych przez teoretycznoliterackie narzedzia. Tymczasem Rézewicz czytany w teatralnym kon-
tekscie okazuje sie nie tylko pionierem w podejmowaniu pewnych tematéw w powojennej
polskiej dramaturgii (kwestie feministyczne w Biatvm malzenstwie 1 Starej kobiecie..., pedofi-
lia w Smiesznym staruszku, czy ztozone politycznie dziedzictwo polskiego Podziemia w Do

piachu), ale 1 waznym kronikarzem przemian obyczajowych w powojenne; Polsce.

Przemiany obyczajowe w dwudziestym wieku sa kolejnym waznym obszarem mo-

ich zainteresowan badawczych. Na dwudziesty wiek mozna spojrze¢ jako na okres gwaltow-
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nego przyspieszenia przemian obyczajowych w sferze relacji rodzinnych (i kontraktu pici),
sposobie wychowywania dzieci, w relacjach miedzy pracg a czasem wolnym (i w spc-:sobach
jego spedzania), w stosunku do ciata i jego wygladu i tak dalej. Przemiany te czasem byly
konsekwencjg przewrotéw politycznych, czasem byly uwarunkowane bezposrednimi i po-
srednimi skutkami obu wojen swiatowych, niemniej wiele z nich bylo skutkiem pojawienia
si¢ nowych mediéw (takich jak radio, telefon czy telewizja), wynalazkow i odkryé naukowy-
ch (takich jak pigutka antykoncepcyjna). Moje zainteresowaniem przemianami obyczajowymi
w perspektywie kulturoznawczej zaowocowaly udzialem w projekcie ,,Kultura polska 1905-
1989. Antropologiczne aspekty historii obyczajow” [grant Komitetu Badan Naukowych nr
1 HO1C 063 26] pod kierunkiem prof. dr hab. Malgorzaty Szpakowskiej, ktérego owocem byt
m. in. podrecznik akademicki, majacy charakter autorskiej antologii, Antropologia ciala. Za-
gadnienia i wybor tekstow (red. Malgorzata Szpakowska, WUW, Warszawa 2008) oraz ksigz-
ka Obyczaje polskie. Wiek XX w krétkich haslach (red. Malgorzata Szpakowska, W.A.B.,
Warszawa 2008). Do tej publikacji, majacej charakter autorskiego slownika poswieconego
kluczowym obszarom przemian obyczajowych w Polsce w XX wieku opracowatam 10 haset
odnoszacych si¢ do kwestii emancypaciji kobiet, praw reprodukeyjnych i réznych wymiaréw
kobiecego doswiadczenia, zmieniajgcego si¢ pod wptywem dwudziestowiecznych wynalaz-
kow takich jak pigutka hormonalna (i szerzej — skuteczne metody antykoncepcji)-czy tampon
— w istocie umozliwiajacych emancypacje 1 uczestnictwo kobiet w zyciu spolecznym na réw-
nych prawach z mezczyznami. (Artykuly mojego autorstwa to — Anoreksja; Depilacja: ,, glad-
kie jak jedwab”; Feministka, czyli ,,gwaltu co si¢ dzieje!””; Legalizacja aborcji: dwa tysigce
na skrobanke; Pigulka; Prezerwatywa: ,,predzej serce ci peknie”; Solarium; Swiadome ma-
cierzynstwo: jak skonczy¢ z pieklem kobiet, Tampon: ,,z pewnqg takq niesmialoscig”; Wycho-
wanie seksualne: ,,sztuka kochania”.) Publikacja Obyczaje polskie zostata oparta na autor-
skiej metodologii umozliwiajgcej wglad w rozne warstwy doswiadezen ludzi w XX wieku,
ktorych swiadectwa mozna odnalez¢ w rozmaitych mediach — w literaturze i sztuce, w teatrze,
w reklamie, w kinie 1 w telewizji. Metodologia zostala doceniona tak przez $rodowisko histo-
rykow kultury, jak socjologéw i kulturoznawcéw, a publikacja doczekala sie wielu recenzji i

omowien.
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Kolejnym obszarem moich zainteresowani naukowych jest antropologia widowisk.
Antropologia widowisk proponuje teoretyczng podstawe badania kultury w perspektywie wi-
dowiskowej. Jest subdyscypling antropologii kultury, wyrastajgcg z jednej strony z rozpoznan
Victora Turnera i Richarda Schechnera, z drugiej strony — zakorzeniong w refleksji Witolda
Gombrowicza i Jerzego Grotowskiego, ktéra skupia si¢ na performatywnych aspektach zycia
zbiorowosci (od rytuatu i ceremoniatu — po zabawe i karnawal) i jednostki (poczawszy od
form wzajemnosci w jakie wchodzimy po performatywna koncepcje osobowosci). Bylam
cztonkinig zespohu, ktory opracowal pierwszy w Polsce podrecznik Antropologii widowisk,
majacy charakter autorskiej antologii tekstéw (red. naukowa Leszek Kolankiewicz, wyd [,
WUW, Warszawa 2005; wyd. II, zmienione, poprawione i rozszerzone, 2010), wedtug ktére-
go poczgwszy od roku 2002/2003 regularnie prowadze zajecia w Instytucie Kultury Po]skiéj
UW. Podrecznik jest szeroko wykorzystywany na wielu wydzialach humanistycznych w Pol-
sce. Jestem takze wspoiredaktorks (wraz ze wspotautorami Antropologii widowisk — Wojcie-
chem Dudzikiem, Mateuszem Kanabrodzkim i Leszkiem Kolankiewiczem) serii ,,Dromena"
w Wydawnictwach Uniwersytetu Warszawskiego, publikujacej ksigzki z zakresu szeroko ro-
zumianej antropologii widowisk. W ramach tej serii zredagowatam i opatrzytam postowiem
ksigzk¢ Jamesa Combsa Swiar zabaw. Narodziny nowego wieku ludyeznego, (przel. Olga

Kaczmarek, Warszawa 2011).

Z antropologig widowisk wigze si¢ kolejny obszar moich zainteresowan: poetyka kul-
turowa teatru. Poetyka kulturowa teatru (wyrastajgca z amerykanskich badan nad twérezo-
scig Shakespeare’a 1 teatrem elzbietafiskim, prowadzonych w duchu nowego historycyzmu)
pozwala oglada¢ teatr w sieci powigzan spolecznych: pozostajacy w dynamicznym zwigzku z
oSrodkami wiladzy, okreslany przez relacje ekonomiczne, umiej scowiony w tkance miejskiej i
uwarunkowany plcig tak wykonawcow, jak widzow. W tym sensie, wyrastajgc z badan histo-
ryczno-teatralnych poetyka kulturowa teatru daleko poza nie wykracza, stajac si¢ raczej spo-
sobem uprawiania historii kultury. Jestem wspolautorkg cyklu programéw dydaktycznych z
;,;;octyki kulturowej teatru realizowanych na prowadzonej przez Zaklad Teatru i Widowisk w
latach 2013/14 — 2016/17 specjalizacji ,, Teatr w kulturze”, a takze wspoltredaktorks serii , Po-
etyka kulturowa teatru” w Wydawnictwach Uniwersytetu Warszawskiego i wspotredaktorka

dwoch toméw poswigconych teatrowi elzbietanskiemu oraz komedii dell’ arte (Teatr elsbie-
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tariski, red. naukowa Agata Chatupnik, Warszawa 2015: Teair dell ‘arte, red. naukowa Dorota
Sosnowska, Warszawa 2016). (W tej chwili trwaja prace nad kolejnym tomem, poéwi;;conym
populamym gatunkom teatralnym w XIX wieku.) Antologie przygotowywane w ramach serii
~Poetyka kulturowa teatru™ prezentuja autorski wybor nietlumaczonych dotychczas na polski
opracowan dotyczacych wybranych epok w dziejach teatru, czy tez — kluczowych formacji
teatralnych: wybieramy epoki, w ktérych teatr stawat si¢ z réznych powodow kluczowym
medium i osrodkiem krystalizacji kulturowych znaczen, a zarazem — funkcjonowatl jako spo-
leczny metakomentarz. Dbamy o to, zeby wybierane przez nas teksty nie tylko prezentowaty
wybrane zjawiska historyczno-teatralne, ale by byly takze propozycjami metodologicznymi,
pozwalajgcymi w interesujgcy sposob spojrze¢ réwniez na zjawiska z historii teatru polskie-
go. (I tak na przyktad tom poswiecony teatrowi elzbietaniskiemu byt drugim w jezyku pol-
skim, po opublikowanym w serii Horyzonty Nowoczesnogci wyborze  tekstow Stephena

Greenblatta, tak obszernym wyborem tekstéw z zakresu materializmu kulturowego).

Kolejnym istotnym obszarem moich zainteresowan badawczych jest genderowe uje-
cie historii teatru i dramatu, rozwijane konsekwentnie, poczawszy od pracy magisterskiej,
poswigconej motywowi femme fatale w dramacie przelomu wickéw [nagroda 11 stopnia w
konkursie im. Jana Jézefa Lipskiego na najlepsza prace magisterska w naukach humanistycz-
nych, 1997], przez rozprawe doktorska, opublikowang w 2004 roku pod tytutem Sztandar ze
spodnicy. Zapolska i Nalkowska o kobiecym doswiadczeniu ciala, po najnowsze — indywidu-
alne 1 zespotowe — projekty naukowe. Wymienitabym tu publikacje wyrastajace z badan nad
tworczoscig Gabrieli Zapolskiej i Zofii Natkowskiej, prowadzonych przeze mnie w trakcie
pisania rozprawy doktorskiej (Nie-moralnosé pani Dulskiej, w: Dramat polski. Interpretacje,
t. I, red. Jan Ciechowicz, Zbigniew Majchrowski, stowo / obraz terytoria, Gdansk 2001; In-
spiracje Schopenhauerowskie we wezesnej prozie Zofii Natkowskiej, ,Konteksty. Polska Sztu-
ka Ludowa”, 2004 nr 1-2; niepublikowane wystapienie poswigcone tworczosci Zapolskiej pt.
Czerwona spodnica Malaszki na konferencji Inna scena. Obscena, Instytut Teatralny im. Zbi-
gniewa Raszewskiego, Warszawa 23-24 maja 2011). Przygotowatam i opatrzylam postowiem
takze obszerny wybér dramatéw Zapolskiej dla wydawnictwa Swiat Ksiazki (Komedie wy-
brane, Warszawa 2004). W tych publikacjach interpretuj¢ tworczos¢ Gabrieli Zapolskiej i

wezesng prozg Zofii Natkowskiej za pomoca narzedzi krytyki feministycznej, osadzajgc je w

- /fﬂ@ ny""“

2



szerokim kontekscie kultury przetomu XIX i XX w. Pamictajac, zc obie autorki z réznych
powodow odcinaly sie czasem od celéw ruchéw kobiecego, uwazam, ze obie wywa-r{y zna-
czacy wplyw na jego ksztalt. Wiele rézni te dwie pisarki, nalezgce do réznych pokoleni i do
roznych formacji intelektualnych, niemniej réwnie wiele lgczy: spojrzenie na kobiecg ciele-
snosc¢ jako zroédio opresji i walka o prawo do ,.calego zycia” — jak sformutowata to Natkowska
w slynnym wystapieniu na Zjezdzie Kobiet Polskich w 1907 roku.

Narzgdzia teoretyczne wypracowywane przez krytyke feministyczng i malo w Polsce
znang feministyczna historie teatru wykorzystywalam w pisanych dla »Dialogu™ artykutach
poswigconych wspotezesnej dramaturgii kobiecej (To mozesz by¢ ty, »Dialeg” 2005 nr 5 — o
szwedzkiej autorce Majgull Axelsson; Eurydyka nie chce wracaé, ,Dialog™ 2005 nr 12 — o
amerykanskiej dramatopisarce Sarah Ruhl; Droga przez mezezyzne, ,,Dialog” 2012 nr 12 — o
polskiej autorce Ewie Madeyskiej), a takze w oméwionych juz tekstach poswigconych drama-
turgii Tadeusza Rézewicza, czy Stanistawa Ignacego Witkiewicza i Aleksandra Fredry (Wit-
kacy i teoria queer w: Inna scena. Cialo, pleé, tozsamos$é seksualna i tozsamosé plci w pol-
skim dramacie i teatrze, Warszawa 2008; Gwattu, co si¢ dzigje! czyli Fredro feministycznie,
w: Nikt mnie nie zna, czyli Fredro niekanoniczny, Warszawa 201 5). Genderowa perspektywa
byla mi takze bliska przy pracy nad rozprawa Niech sie pan nie wyteatrza!

Jestem czionkinig i jedng z pomystodawczyh zespotu ,,Hypatia. Kobieca historia
teatru. Feministyczny projekt badawczy” [grant NPRH 11H 12 0379 81, kierownik dr Jo-
anna Krakowskal], ktory przyjat za cel przypomnienie wkiadu kobict w historie polskiego te-
atru. Uruchomiona zostata strona internetowa publikujaca materialy archiwalne dotyczace
tworczosci kobiet w teatrze i polskiej dramaturgii kobiecej, ktérej dorobek jest w duzym

stopniu zapomniany [http://www.hypatia.pl]. W ramach grantu powstaje m. in. antologia dwu-

dziestowiecznego dramatu pisanego przez kobiety, ktorej jestem wspotredaktorka. Jako re-
daktorka przygotowuje réwniez po$wigcony figurze aktorki w kulturze numer »Communica-

re. Almanachu Antropologicznego”, kidry ma sic ukaza¢ w tym roku.

Najnowszym obszarem moich zainteresowar badawczych sa studia nad pamigcia, w
tym namyst nad teatrem jako medium pamieci. Jestem uczestniczka projektu badawczego
»Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej” [grant NPRH 11H 12 0134 81; kie-

rownik dr Justyna Kowalska-Leder]. Ukazata si¢ wlasnie ksiazka bgdaca owocem kilkuletniej
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zespolowej pracy, zatytutowana Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej (rcd: Pawect
Dobrosielski, Justyna Kowalska-Leder, Iwona Kurz, Malgorzata Szpakowska, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2017), majaca charakter autorskiego stownika poje¢ czy obra-
zOw (tytulowych ,,$ladow”), ktére zmienily znaczenie po wojnie, stracily ,niewinno$¢”, stop-
niowo nasycajgc sie skojarzeniami holokaustowymi (na przyklad: ,,wagon”, ,mur” czy
,.gaz”). Tytutowe ,,$§lady Holokaustu” mozna odnalez¢ w réznych mediach i w réznych obsza-
rach kultury: w literaturze, filmie i teatrze, w sztuce krytycznej, ale takze w prasie, na portala-
ch internetowych, w kibicowskich przyspiewkach 1 w ulicznym graffiti; owo holokaustowe
polskie imaginarium jest takze zmienne w czasie. Z analizowanego materialu wynika, Zze do-
$wiadczenie zaglady Zydow gleboko naznaczyto polskie spoleczenistwo, zmieniajac sposéb w
jaki odbieramy rzeczywistos¢, a dostgp do owego wspdlnego imaginarium majg tak kibice
Widzewa LodZ, opowiadajgcy holokaustowe dowcipy licealisci, jak artysci czy przedstawicie-
le akademii: wspéltworzymy je 1 uczestniczymy w nim wszyscy. W tomie tym opracowatam
hasto zatytutowane Komin, poswiecone jednej z najbardziej rozpoznawalnych ikon Zaglady,
jaka jest komin krematorium. W swoim artykule skupiam si¢ na wywolanej przez Claude’a
Lanzmanna dyskusji dotyczacej reprezentacji Zagtady 1 jej polskich kontekstach, korzystajae
z bogatego zestawu zrédet, zardwno z wysokiego, jak niskiego obiegu: internetowych, lite-
rackich, filmowych, wizualnych. Praca przy tym projekcie wywarta znaczacy wpltyw na mojg

rozprawe o Marianie Pankowskim.
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