Zalgcznik nr 2
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1. Imig i nazwisko: Bozena Adamkowicz-Iglinska

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe / artystyczne — z podaniem nazwy, miej-
sca i roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej:

1992 — magister filologii polskiej, praca magisterska Symbolika postaci w dramatach
Juliusza Stowackiego, napisana pod kierunkiem doc. dr. Jana Kaczynskiego na Wydziale
Humanistycznym Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Olsztynie.

2000 — doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa, rozprawa dok-
torska Antropologia genezyjska Juliusza Stowackiego, napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Stanistawa Makowskiego na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Recenzen-
ci: prof. dr hab. Stanistaw Pier6g (Uniwersytet Warszawski); prof. dr hab. Andrzej Staniszew-

ski (Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie).

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych / arty-
stycznych:

a) 10.05.1985. — 31.08.1987.: Muzeum im. Wojciecha Ketrzynskiego w Ketrzynie.
Oddziat Muzeum Warmii i Mazur w Olszynie, Plac Zamkowy 1, 11-400 Ketrzyn; stanowi-
sko: referent;

b) 01.10.1992. — 31.12.2000.: Wyzsza Szkota Pedagogiczna w Olsztynie, ul. B.
Glowackiego 17, 10-447 Olsztyn; stanowisko: asystent (w Instytucie Filologii Polskiej Wy-
dziatu Humanistycznego);

¢) 01.01.2001. — 31.12.2014.: Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie, ul. M.
Oczapowskiego 2, 10-719 Olsztyn; stanowisko: adiunkt (w Instytucie Filologii Polskiej Wy-
dzialu Humanistycznego).

d) 01.01.2015. — do chwili obecnej: Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie,
ul. M. Oczapowskiego 2, 10-719 Olsztyn; stanowisko: asystent (w Instytucie Filologii Pol-
skiej Wydzialu Humanistycznego).



4. Wskazanie osiagnigcia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie

sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.):

a) tytul osiggnigcia naukowego / artystycznego:

Duch, co ,, kwiatem rozkwitnql”. Flora w genezyjskiej tworczosci Juliusza Stowackiego

b) autor/autorzy, tytul/tytuly publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa, recenzenci
wydawniczy):
Bozena Adamkowicz-Iglifiska, Duch, co ,, kwiatem rozkwitngl”. Flora w genezyjskiej twor-
czosci Juliusza Stowackiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsz-
tyn 2015, 343 s.

Recenzenci wydawniczy: prof. dr hab. Halina Krukowska (Uniwersytet w Biatymstoku),

prof. dr hab. Wtodzimierz Szturc (Uniwersytet Jagiellonski).

c) omowienie celu naukowego / artystycznego ww. pracy / prac i osiagnietych wynikoéw
wraz z oméwieniem ich ewentualnego wykorzystania:

Celem pracy jest przedstawienie wyobrazni florystycznej Juliusza Stowackiego. Za-
uwazylam, ze cala droga tworcza poety, od najwczeséniejszych utworéw do ostatnich, prze-
biegata pod wyraznym wplywem roélin. Ekscerpcji motywoéw florystycznych dokonalam w
oparciu o genezyjska czg$¢ dorobku tworcy, co pozwala stworzy¢ katalog wystgpujacych tam
roslin. W zwiazku z podjgtym tematem analizuj¢ rOwniez romantyczna ideg natury. Interesuje
mnie zwlaszcza jezyk natury i symboliczny jej wymiar.

Kwiaty i drzewa miaty szczegdlny wpltyw na wyobrazni¢ Stowackiego. Fascynacja
flora nie jest $wiadectwem tylko estetycznego przezywania zjawisk natury, a rosliny nie sta-
nowia jedynie elementu §wiata przedstawionego. Poeta, podobnie jak inni romantycy, do-
strzegat laczno$¢ czlowieka z naturg. Chcial by¢ przewodnikiem po krélestwie roslin oraz
thumaczem tajemniczej ksiggi natury. Fascynowaly go ksztalt, barwa oraz won roslin, gdyz w
istotny sposob odzwierciedlaty prace catej przyrody.

Literaturoznawcy czgsto zwracali uwage na szczegolne zainteresowanie Stowackiego
naturg i naukami przyrodniczymi. W dotychczasowych badaniach nie podj¢to jednak proby
calosciowego pokazania znaczenia ro§lin w jego tekstach genezyjskich. Stad tez przedmiotem
prezentowanej rozprawy jest wlasnie $wiat ro§lin w tworczosci genezyjskiej autora Krola-

Ducha. Pod uwage wziglam rowniez dzieta powstate przed rokiem 1844 (w tym mtodzien-
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cze), a wiec niezaliczane do genezyjskich. Zdaje sobie sprawg, ze flora funkcjonuje tam ina-
czej niz w utworach pdéznego Stowackiego. Rozwazania dotyczace genezyjskiej roslinnosci
wymagaja jednak (nie tylko dla celéw poréwnawczych) odwotan takze do tekstow napisa-
nych w innych okresach tworczych.

Po przelomie mistycznym zmiane wida¢ nie tylko w tematach czy stylu, ale i w wy-
obrazni poetyckiej Stowackiego. Poeta, stajac si¢ ,,nowym” cztowiekiem, postrzegat tez ina-
czej nature. Styszal i rozumiat jezyk kwiatow i drzew. Przygladajac sig ro§linom w jego dzie-
tach, mozna zauwazy¢, ze wielokrotnie, niekiedy wrecz ,,obsesyjnie”, nawiazuje do tego sa-
mego tematu. Wyobraznia Stowackiego zawtadneto kilka obrazow florystycznych, ktore stale
powracaja w jego utworach. Mozna tu wspomnie¢ m.in. o liliach wyrastajacych z grobowca,
o $wierszczach $§piewajacych w cedrowych belkach, o drzewach ,,harfach” czy tez o kobietach
,ubranych” w kwiaty.

Spo$rod roslin obecnych w tworczosci genezyjskiej wyodrgbniam poszczegblne ga-
tunki kwiatéw, drzew oraz krzewoéw, co znalazto odzwierciedlenie w strukturze rozprawy.
Kolejno$¢ prezentacji poszczegblnych ro$lin wiaze sig ze stopniem ich waznosci w dzietach
genezyjskich poety.

Rozdziat pierwszy ma charakter wprowadzajacy, pokazuj¢ w nim znaczenie natury w
romantyzmie. Zwracam uwagg na fascynacjg Stowackiego krélestwem roslin. Przedstawiam
poete jako ,,romantycznego ogrodnika”, sadzacego i troskliwie pielegnujacego kwiaty, ale tez
dbajacego o swdj finansowy ,,ogrodek”. Na podstawie analizy tekstow genezyjskich przybli-
zam zwiazek roélin z ewolucja duchow ludzkich. Wyjasniam znaczenie ksztattow lisci, wska-
zuje na prace ducha w naturze. Podkre$lam rolg¢ mowiacej natury, ale eksponujg zwlaszcza
tajemniczy jezyk kwiatow i drzew. Wspominam rowniez o obecno$ci w utworach genezyj-
skich nie tylko roélin rzeczywiscie istniejacych w przyrodzie, ale i wyimaginowanych, takich
jak na przyklad ,.kwiaty cudu”, ,.kwiaty siarczane”, ,.kwiaty ogniste”, ,,siarczane r6ze”. Anali-
zuje zwiazek kwiatow i gwiazd, charakteryzujg rajskie kwiaty i szmaragdowe drzewa, wyja-
$niam znaczenie obrazu starych drzew. W rozwazaniach koncowych tego rozdziatu ukazujg
role, jaka flora i fauna odgrywa w nauce genezyjskiej.

Rozdzial drugi traktuje o kwiatach. Skupiam si¢ na znaczeniu kwiatow w zyciu i twor-
czosci Stowackiego. Najpierw przywoluje najwazniejsze gatunki pojawiajace si¢ we wcze-
snych utworach poety. Zwracam uwage na znajomo$¢ ,,mowy kwiatdéw” w romantyzmie oraz
miejsce tradycji sentymentalnej w tworczosci Stowackiego. Pokazuje m.in. jego ,,sentymen-
talna nezabudke” oraz ,.kwiaty wdowie”. Ttumacze funkcje flory w dramatach mistycznych

Ksiqdz Marek oraz Sen srebrny Salomei.



Nastepne ogniwa rozdziatu przedstawiaja poszczegdlne gatunki kwiatow, wyodreb-
nione na podstawie tekstow genezyjskich: roza, lilia, oset, bodiak, stokrotka, ,,margeritka”,
koniczyna, powoj, mak, ,,ranunkut”, btawatek, kakol, narcyz, konwalia, kamelia, stonecznik,
malwa, fiotek, ,,nie$miertelnik”, wrzos, jaSmin, adonis, aster, dziewanna, georginia, tulipan.

W pierwszej kolejnosci prezentuje te ro$liny, ktore maja najwigksze znaczenie dla
Stowackiego. Zdecydowanie wyrdznia sie roza, ktorej ksztattom i symbolice poswigcitam
najwiecej miejsca. Po niej omowitam m.in. lilie, osty, stokrotke oraz koniczyng. Poniewaz
kwiaty w poezji Stowackiego sa czesto atrybutem postaci kobiecych, przyjrzalam sig blizej
tego rodzaju obrazowaniu. W ostatnim segmencie rozdziatu zgrupowatam i przeanalizowatam
te gatunki, ktore nie odznaczaja si¢ duza czgstotliwo$cia wystgpowania i nie odgrywaja istot-
nej roli. Ukazatam je w kolejnosci alfabetyczne;.

Rozdzial trzeci przedstawia najwazniejsze gatunki drzew i krzewow spotykane u Sto-
wackiego. Podobnie jak w poprzednim rozdziale, najpierw omawiam roéliny, ktére wyr6znia
ich wyjatkowa ranga w dzietach genezyjskich: dab, brzoza, sosna, lipa, jabton, wierzba, buk,
cedr, oliwka, laur, palma, cyprys, jodta, modrzew, topola, kalina, grusza, czere$nia.

Obiektem moich badan sa drzewa liéciaste (dab, brzoza, lipa, wierzba, buk, topola,
grab, osika), iglaste (sosna, cedr, cyprys, modrzew, jodta), owocowe (jablon, czeresnia, gru-
sza). Oprocz roélin rodzimych, wzietam pod uwagg takze drzewa i krzewy orientalne: laur,
oliwka, palma, cytryna. Rozmaite gatunki pokazatam jako emblematy miejsc i krain oraz
atrybuty postaci. Zwrécitam uwagg na ro$liny §wiete i demoniczne. Rozdziat koficza refleksje
na temat drzew i krzewow rzadziej pojawiajacych si¢ w utworach genezyjskich. Naleza do
nich: cytryna, gtég, grab, jatowiec, osika. Sa one rozpatrywane w kolejnosci alfabetyczne;.

Omawianej pracy patronuja gtdwnie metody genetyczne (m.in. biograficzna i filolo-
giczna). Wykorzystatam wszelakie warianty, redakcje, opracowania odmienne i rzuty zanie-
chane utwordw poety. Wazny kontekst stanowi jego tworczo$¢ wczesniejsza (poprzedzajaca
okres genezyjski) oraz korespondencja. Czasem wkraczatam na teren badan poréwnawczych.
Konieczne bylo takze siegniecie do tradycji literackiej, folklorystycznej, mitologicznej i bi-
blijnej. Obszar zainteresowan Stowackiego okazuje sig na tyle rozlegly, Ze zmusza do przy-
wolania kontekstéw z pogranicza wielu dziedzin i sfer ludzkiej dziatalno$ci — filozofii, reli-
gii, sztuki. Uwzglednilam przede wszystkim wiedzg z zakresu botaniki, gdyz przedmiot badan
ma charakter interdyscyplinarny. Stad zamie$citam szereg ilustracji, pochodzacych z dziet
botanicznych, wydawanych od przetomu XVIII i XIX wieku do przetomu XIX i XX wieku,

uzmystawiajacych stan 6wczesnej wiedzy i nazewnictwa roslin.



Z moich rozwazan wynika, ze Stowacki — jako ,,ttomacz” genezyjskiej ksiggi natury
— dostrzegal w naturze ,,$lady” ludzkiego ducha. W [Dialogu troistym...] wspomina o ,,wlo-
sach palm”, ,piersiach r6z”. Wyjaéniajac tutaj ide¢ metempsychozy i panteizmu, pisze o ,,ru-
binowych piersiach winogron”. W Genezis z Ducha zaznacza, ze cztowiek do celow ostatecz-
nych ,,szedt liSciem ro§liny”. O nie$miertelno$ci ducha zaswiadcza stwierdzenie w [Agezy-
lauszu]: ,,I kilku wiekéw kwiatem rozkwitnal”.

Na uwage zastluguja nazwy, ktérymi poeta obdarza twory natury. Cytryna staje sig
,fycerzem zwierciadlanym”. Stokrotka to ,,nar6d kwiatow”, a koniczyna jawi sig ,,republi-
kanka ducha”. ,,Margeritka” okre$lana jest jako ,,mréwnik kwiatow” oraz ,,ul”, a brzoza zo-
staje nazwana ,,zielona muzykantka lasow”.

W utworach genezyjskich ro§liny czesto postuguja si¢ mowa. Listki rozy wyjasniaja
tajemnice genezyjskiej nauki. Natura krzyczy, gra, a takze $piewa, bowiem — jak twierdzi
poeta — nagle przemoéwila i ,,gada” nowym jezykiem. Szczegblnym zainteresowaniem poety
ciesza sie kwiaty i drzewa. Kwiaty staja sie ,,hieroglifami”, ,,oceanami” oraz ,,morzem kwia-
tow”. Przemieniaja sie w ,,tecze kwiatow”. W Genezis z Ducha kazde drzewo jest ,,wielkiém
rozwiazaniem matematycznego zadania, tajemnica liczby”.

Utwory genezyjskie zwracaja uwage réznorodnoscia i bogactwem florystycznych od-
niesien. Znaczenie dla poety mialy ksztalty lici. Uwazal, ze odzwierciedlaja one pracg ducha
ludzkiego. Genezis z Ducha ukazuje proces formowania si¢ liSci ostu, dgbu i r6zy. Wybor
tych gatunkéw nie jest przypadkowy — te trzy ro$liny okazuja dla Stowackiego najwazniej-
sze. O znaczeniu dla poety ksztattéw lisci $wiadcza rysunki wykonane przez niego w Rapiu-
larzu.

Wisrod rodlin wystepujacych w utworach genezyjskich znajduja sig¢ zarowno gatunki
znane, jak i mniej popularne. Wigkszo$¢ nalezy do rodzimych, cho¢ sa tez egzotyczne. Domi-
nuja roéliny, ktore autor znat z wlasnego do$wiadczenia. Niektore kwiaty i drzewa wiaza sig
ze wspomnieniem rodzinnego Krzemienca. Kwiatami dziecifistwa i mlodosci sa dla poety
niewatpliwie konwalie. Na zawsze w pamigci Stowackiego pozostal zapach kwiatow rosna-
cych na Czerczy. Won konwalii oznacza nie tylko przywotanie wspomniefi taczacych sig z
miejscem urodzenia. Dla poety sa one kwiatami zwiazanymi z matka.

Kwiaty w utworach Stowackiego okazuja sie czgstym atrybutem kobiet. Taka tenden-
cje mozna zreszta zauwazy¢ w calej tworczo$ci poety. Niektore bohaterki nosza nawet imiona
kojarzace sie z nazwami ro§lin. W tekstach genezyjskich Stowackiego wiele postaci identyfi-
kuje sig z gatunkami ro§linnymi. Wanda z Kréla-Ducha to ,biaty narcys” oraz ,,wodna lilia

dzika”. Dobrawna to z kolei lilia, ,,palma kwietna”. Zostata nazwana tez ,,drzewing”. Ziemo-
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wit to ,,sfoneczna rdza” oraz ,,r6za rozkwitla”. Drzewem Piasta staje si¢ lipa, a jego zong Py-
che, zwigzana z mocami demonicznymi, symbolizuje grab. W Samuelu Zborowskim Heliana
(Dyjana) utozsamiona jest z r6za, a Bukary ma imi¢ utworzone od buka — roéling tego boha-
- tera jest takze grusza, zostat nazwany ponadto , kawatkiem drewna” oraz ,,wrzosem”.

Roéliny pelnia tez rolg ubioru. W Genezis z Ducha, ukazujac dzien rajski, poeta za-
znacza, ze ,,drzewa ubraly si¢ w najpigkniejsze owoce i kwiaty”. Pierwsza szata ducha sa
,,szmaragdowe plaszcze i wlosy”. ,,Li§¢ figowy” staje si¢ pierwszym odzieniem cztowieka. W
utworach genezyjskich kilkakrotnie powraca obraz kobiety ,,ubranej w osty”. Taki wizerunek
znajdziemy w Fantazym, Zawiszy Czarnym i Krélu-Duchu. W$rdd roslin, ktére petnia funkcje
,,ubioru”, najczesciej bywaja wymieniane osty, powoje i bodiaki. Kilkakrotnie pojawiaja sie
bluszcze. Kwiaty staja sie nie tylko szata czlowieka, ale tez zrodet, wiez i kolumn. Powoje i
roze dzikie tworza przepiekne wiefice dla gmachéw architektonicznych. Polne roze, girlandy
dzwondw towarzysza ruinom. Kaliny, lilie i r6ze stanowig ozdobg gontyn.

Stowacki wierzyt, ze w przysztosci forma ludzka zamieni si¢ w éwiécqca, swietlista.
W tworczo$ci genezyjskiej metamorfoze taka znamionuja wszystkie rosliny §wiecace. W
[Probach poematu filozoficznego] w podmorskiej naturze §wieci ,,podwodny Narcys”. Mowa
jest tez o ,,$wiecacych dziwotworach”. Poeta wiaze tez kwiaty z gwiazdami. ,,Malwy i geor-
giny” przypominaja ,,gwiazdy aniotowe” (dalsze pie$ni Beniowskiego).

Stowacki z upodobaniem taczy kwiaty z diamentami, pertami, rubinami, szafirami,
turkusami, szmaragdami. W Krélu-Duchu sa to ,,makéw rubiny”, ,,szafirowe kakole”, ,,perly
ja$miny” oraz ,,maki korale”. Ja$miny bywaja powiazane z perlami i szmaragdami (Ksigze
Nieztomny), a jemiola z pertami (Krél-Duch). Sa tez ,,szmaragdowe drzewa”. Czgsto pojawia
sie zestawienie ,,kolacych ostow” z diamentami.

Poeta aczy niektore gatunki drzew z regionami geograficznymi. Dab jest u niego flo-
rystycznym symbolem Podola. Brzoza stanowi emblemat Ukrainy. Sosna okazuje si¢ atrybu-
tem Litwy i laséw litewskich. Ten gatunek drzewa Stowacki wigze réwniez z obrazem Sybe-
rii. Buk zawsze jest wyobrazeniem Karpat. W Krdlu-Duchu reprezentantami stowianskie;
natury staja sie brzozy, sosny i deby. W przypadku innych gatunkéw nie wida¢ az tak wyraz-
nej przynaleznos$ci do danego regionu. Podobnie jest wérod kwiatéw, gdzie jedynie konwalie
mozna taczy¢ z Krzemieficem, a bodiaki z Ukraina.

Istnieja gatunki roélin, ktore naznacza poeta §wigtoScig. Nalezy do nich zaliczy¢ nie-
watpliwie lipe i dab. Jablon w Jeruzalem Stonecznej zostaje porownana do ,,stonca Bozego”.

Oliwka staje sie symbolem Chrystusa. Florystycznymi atrybutami poeta obdarza rowniez po-



sta¢ Matki Boskiej. Sposréd kwiatdw sg nimi: roza, lilia, konwalia, btawatek, a sposroéd drzew
— lipa i wierzba.

Zwiazek z mocami demonicznymi maja buk i wierzba. Stowacki wykazuje tendencjg
do ukazywania drzew w polaczeniu z barwa czarna (,,czarne degby”, ,,czarne lipy”, ,,czarne
buki”, ,,czarny modrzew”, ,,czarny cis”, ,,czarne sosny”, ,,czarne tamaryny”, ,,dgbowe ciemne
lasy”). Niektore drzewa kojarza si¢ poecie rowniez z kolorem bialym i srebrnym (,,srebrne
brzozy”, ,,srebrne topole” oraz ,,wierzby srebrne” i biate). W przypadku koloru ztotego mozna
wskaza¢ nie tylko ,,ztote palmy”, ,,ztociste topole”, ale takze ,,ztote r6ze”, ,lilie zlote” oraz
,stonecznik zloty”.

Niektore drzewa zostaly obdarzone przez Stowackiego predyspozycjami muzycznymi.
Dab zyskuje nazwe ,,lirnika brodatego” oraz ,lirnika lasu”. Brzoza przemienia si¢ w ,,zielong
muzykantke lasoéw”. Brzozy okreslane sg tez ,,harfami Bozymi”. Natura gra jak harfa. ,,Mu-
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zyczno$¢” wykazujq cate lasy.

Nierzadko rosliny zestawiane sg z ptakami lub owadami. Roza pojawia si¢ w powig-
zaniu ze stowikiem, gilem oraz labedziem. Czere$nie przedstawiane sa razem z wroblami,
cedry — ze $§wierszczami, brzozy i wierzby — ze stowikami. Wystgpuja tez takie potaczenia,
jak: klon — kawka, olcha — stowik, grab — szpak, buk — szczygiel, sosna — zuraw, lipa —
bocian.

W utworach genezyjskich drzewem cmentarnym jest brzoza ,ptaczka”. W Samuelu
Zborowskim pojawiaja si¢ ,,trupy drzew”. Do drzew zatobnych nalezy takze sosna i cyprys.
Ze $miercia wiaza si¢ biate ,,narcysy”, lilie oraz maki. Poeta pisze ponadto o ,,drzewach woj-
ny”. Sa to topole i cisy. W Krolu-Duchu jedliny, dgby i modrzewie przeobrazaja si¢ w uderza-
jace ,,wojsko”.

Oprécz ro$lin stanowiacych odzwierciedlenie gatunkow rzeczywistych, wystepuja
takze ro$liny bedace wytworem wyobrazni poety. Przykltad stanowia cho¢by ,,siarczane roze”
i, krwi tulipany”. W [Probach poematu filozoficznego] $wieci wspomniany ,,podwodny Nar-
cys”. Sa tam rowniez ,,amfitrytek kwiaty” oraz ,,Jampy kwiaty”. W [Dziejach Sofos i Heliona]
pojawia si¢ ,,ognista r6za”. W Genezis z Ducha wérdd reprezentantow flory genezyjskiej
znajduja si¢ gigantyczne osty i wrzosy, ktore nie przypominaja prawdziwych ostéw i wrzo-
s6w. Nawet stokrotka i koniczyna nie sg dla poety tylko zwyklymi kwiatami. W roélinach
tych dostrzega on ideg narodowa. W stokrotce widzi zalazek organizacji, a w koniczynie —
geneze republiki atefiskie;.

Kreujac obrazy florystyczne, Stowacki czgsto odwotuje si¢ do tradycji mitologicznej,

literackiej i ludowej. Wigkszos¢ przywotywanych gatunkéw roslin ma znaczenie symbolicz-
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ne. Niektore kwiaty i drzewa zostaty skojarzone z nazwiskami lub imionami oséb historycz-
nych badz wspotczesnych Stowackiemu, takze z bohaterami literackimi oraz postaciami mito-
logicznymi i biblijnymi. Przyktadem roslin nawigzujacych do tradycji literackiej sa kamelie.
Odnosza si¢ one do Szekspirowskiej Ofelii. Lilie (nawiazujace do malarstwa Rafaela) i roze
okazuja si¢ atrybutami Matki Boskiej, mak — atrybutem Cerery, r6za kojarzy si¢ z postacia
Afrodyty. Lipa jawi si¢ przede wszystkim jako drzewo Jana Kochanowskiego i emblemat
Czarnolasu. Cedry przypisuje poeta (zgodnie z tradycja) postaci biblijnego krola Salomona.
Natomiast drzewo oliwne funkcjonuje jako atrybut Chrystusa. Konwalie wigza sig¢ zarowno z
matka poety, jak i Krzemiencem.

Analizujac $wiat flory w genezyjskich dzietach Stowackiego, chciatam ,,;rozplatac”
nitki tego niezwyktego kobierca. Rosliny sg jednym z kluczy, utatwiajacych rozszyfrowanie
genezyjskiej ksiegi natury. Pokazuja skale wyobrazni poetyckiej Stowackiego. Pozwalajg
zobaczyé w poecie mitoénika kwiatow, drzew i krzewow, w ktorych poszukiwal tajemnic
uniwersum i cztowieka. Wierzyl, ze posiadt moc rozumienia natury. Roéliny byly dla niego

ksiega, ktora wciaz na nowo odkrywat i odczytywatl.

5. Oméwienie pozostalych osiggni¢¢ naukowo-badawezych (artystycznych).

Kierunki moich poszukiwan badawczych uksztaltowaly si¢ juz w czasie studiow ma-
gisterskich. Od tamtej pory prowadzg badania nad tworczo$cia Juliusza Stowackiego, szcze-
gbélng uwage poswigcajac symbolice postaci kobiecych w dramatach poety i problemowi
cztowieka w filozofii genezyjskiej. Ten ostatni problem nie byt jak dotad przedmiotem od-
rebnych opracowan naukowych, co stanowi glowny powdd, dla ktoérego podjgtam probeg jego
rozpoznania. Jednym z efektow badan jest monografia, bgdaca zmieniona i poprawiong wer-
sja doktoratu, opublikowana pod tytutem: Juliusza Stowackiego genezyjska koncepcja czto-
wieka, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2001, 138 s. (recen-
zent wydawniczy: prof. dr hab. Stanistaw Pierog — Uniwersytet Warszawski).

Przedmiotem tej rozprawy jest doktryna filozoficzna Stowackiego, a celem — proba
rekonstrukcji wpisanej w nig koncepcji cztowieka. Terminu ,,antropologia” uzywam w zna-
czeniu idei cztowieka, natomiast okres$lenie ,,genezyjska” odnosi sig¢ do systemu filozoficzne-
go poety, nazwanego tak od tytutu jego podstawowego utworu Genezis z Ducha.

Podkres§lam, ze Stowacki nie wprowadza pojgcia ,,antropologia”, jednak idea czlowie-
ka pozostaje bardzo waznym zagadnieniem jego dzieta filozoficznego. Analizie poddajg tek-
sty poety napisane po roku 1844. W kilku wypadkach odwolujg sig¢ rowniez do utworoéw z

okresu przedgenezyjskiego, aby ukazaé ewolucj¢ danego problemu, motywu czy tez zjawiska.
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Pisma filozoficzne poety czesto odtwarzaja genezg i historig czlowieka oraz pokazuja
dalsza ewolucje ducha ludzkiego. Stowacki interesuje si¢ przesztoscia ludzkosci, wierzac, iz
zrekonstruowanie dawnych dziejow pozwoli lepiej zrozumie¢ terazniejszo$¢ i poznac przy-
sztoé. Podstawowym zatozeniem jego koncepcji jest idea niesmiertelnoéci ducha. Smier¢ nie
oznacza dla cztowieka konca egzystencji, gdyz niesmiertelny duch ma mozliwo$¢ odrodzenia
si¢ w nowej formie. Smieré poeta postrzega zatem jako inicjacje, jako poczatek nowego ist-
nienia, ,,brame” ku nowemu wecieleniu. W [Dialogu troistym...] i Samuelu Zborowskim pod-
daje on na przyklad krytyce stosunek Egipcjan do zycia i $mierci. Ich kult ciala nie zgadza sig
z zalozeniami formulowanej przez Stowackiego nauki, poniewaz wedtug jej wyktadni czto-
wiek to wieczny duch, korzystajacy z tworzonych przez siebie ciat tylko tymczasowo.

W antropologii genezyjskiej z motywem $mierci wigza si¢ narodziny. Stowacki w
[Dialogu troistym...], powotujac sie na poglady Platona i Szekspira, twierdzi, ze Zywi rodza
si¢ z umartych. Podkre§lam wigc w pracy, ze §mier¢ dla autora Genezis z Ducha jest tylko
przej$ciem z jednej formy do innej. Po $mierci starej formy duch odradza si¢ w nowym
ksztatcie. Stowacki zaklada, ze metempsychoza czlowieka przebiega tylko w obrgbie form
ludzkich. Poeta nie dopuszczat wcielen ludzi w zwierzgta. Jego zdaniem regres byl mozliwy,
ale na wczeéniejszych etapach rozwoju ducha.

Zaznaczam, ze Stowacki nie kazda $§mier¢ aprobuje. W tekstach genezyjskich krytyku-
je samobojstwo i $mier¢ wynikajaca z egzekucji. Smieré samobdjcza nazywa wrecz ,,grze-
chem” ducha. Nie wierzy tez w stuszno$¢ i skuteczno$¢ kary $mierci. Wedtug niego, nie jest
to wlasciwe ,,lekarstwo” na zto, poniewaz tylko na pewien czas ,,zawiesza” zbrodnicza naturg
ducha. Duch skazafica-zbrodniarza dzigki prawom metempsychozy i tak powréci na ziemieg, i
to jako jeszcze grozniejsze wcielenie zla.

W pracy zajmuje sie tez jednym z podstawowych zagadnien antropologii, a mianowi-
cie problemem struktury cztowieka. Stowacki stosuje trychotomiczny podzial na ducha, dusze
i cialo. Kazdy z tych elementow ma odrebne znaczenie dla ludzkiego rozwoju. Duch to pier-
wiastek niematerialny, sita tworcza, stworca widzialnosci. Cztowiek stanowi tylko jedna z
form materialnych ducha. Duch bez formy jest bezsilny, pozostaje tylko ,.cieniem” i ,,wy-
gnancem”, ,,wedrujacym snem” i ,,wiecznym tutaczem”.

Dusza jest atrybutem jednostkowym ducha cztowieka, jego wewngtrznym, niepowta-
rzalnym ,ja”. Dusza to ,,niewypalona nigdy lampa”, ,,rzadzicielka kosci”, ,,nie§miertelnica”.
Poeta przypisuje jej doswiadczanie takich uczué, jak lgk, rozpacz i smutek. Pragne zaakcen-
towaé, ze w okresie przedgenezyjskim Stowacki wyodrebnia nawet dwie kategorie duszy:

cielesng oraz duchowa. Pojecie duszy genezyjskiej wiaze si¢ z konkretnym ludzkim wciele-
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niem, okre$lonym imieniem. Duch, kiedy wciela si¢ ponownie, otrzymuje tez nowa dusze
(imie). Dusza u Stowackiego to zatem czynnik odrézniajacy dana jednostkg od innej. Me-
tempsychozie podlega duch, a nie dusza. Stowacki porownuje obrazowo ducha ze skowron-
kiem, za$ dusze z jaskotka. Mimo wszystko niezbyt precyzyjnie rozroznia kategorie ducha i
duszy, niekiedy wrecz je utozsamia.

Trzeci element struktury cztowieka — ciato, ma charakter ,,wigzienia”, ,trumny”,
,,mieszkania” ducha. Ciato spelnia takze funkcje ,,ubioru” i ,,ptaszcza” ducha. Duch nie jest
zlaczony na state z zadng forma ludzka. Przywiazanie do ciata, chgé ,,bytowania” w nim, jest
grzechem ducha. Formy sa $miertelne, ulegaja zniszczeniu. Pomigdzy duchem a ciatem za-
chodzi dialektyczny zwiazek. Forma oddziatuje na ducha i odwrotnie — duch na formg. For-
ma jest czyms$ nietrwalym i przemijajacym, ale koniecznym do rozwoju ducha.

Stowacki, tak jak mistycy $redniowieczni, traktuje cztowieka jako mikrokosmos (,,mi-
crocosm”). Stanowi on dla poety skrot uniwersum, ,,glob w skroceniu”, istotg ztozona z trzech
kosmicznych elementéw: ognia, wody i $wiatta. Uwaza czlowieka za ,,twor” natury, element
natury. Naturze przypisuje zashugi w wypracowaniu ksztaltu ludzkiego. Migdzy natura a
cztowiekiem widzi istnienie przedziwnego pokrewienstwa. Natura nigdy nie dominuje nad
bytem ludzkim, gdyz jest on najwyzszym stopniem wcielenia ducha.

W antropologii genezyjskiej znaczace miejsce zajmuje roOwniez wizja raju. Poeta do-
konuje reinterpretacji mitu religijnego, tworzac wtasng wizjg rajskiego poczatku. Adam (He-
lion) i Ewa (Helois) sa dla Stowackiego pierwszymi ,.kr6lami” formy genezyjskiej. Posiadali
doskonala i §wietlista forme, byli wolni od pracy i bolesci, nie znali pojgcia zta ani grzechu.
Swietlista natura oraz ,,moc tworcza” zbliza oboje do Chrystusa. Kazdy cztowiek ma wigc w
sobie czastke Chrystusa-Stonca. Poeta, wpisujac w wizj¢ dnia rajskiego posta¢ Zbawiciela,
modyfikuje egzegeze biblijng — nie odrzuca tradycyjnych wyobrazen religijnych, ale je na
nowo ,,roztajemnicza’.

Teksty genezyjskie ,,rozéwietlaja” tez tajemnicg grzechu i upadku pierwszych ludzi.
Wedtug Stowackiego, rajski upadek byl powtdrzeniem, odnowieniem grzechu globowego
(pierworodnego). Przyczyna pierwszego upadku stato si¢ ,,zaleniwienie” ducha na drodze
genezyjskiego postepu, a wiec ostabienie woli i mitosci. Grzech ducha to pograzenie w mate-
rii, przywiazanie do formy.

Wiele miejsca po§wiecam rowniez na omowienie istotnej w antropologii Stowackiego
kategorii ,,trojcy ptodzacej”. Akt ptciowy nazywa poeta ,,splomienieniem” (,,zbtyskawicowa-
niem”). Poczecie cztowieka dokonuje sie¢ w wyniku ,,sptomienienia” dwoch duchow juz weie-

lonych (,,rodzicielskich™) z duchem trzecim, majacym sig¢ dopiero wcieli¢. Jego pte¢ zalezy od
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duchow rodzicielskich. Inkarnowany duch stanowi wypadkowa ideatu meskiego 1 kobiecego.
Duchy meskie rodza sie dzieki mito§ci matki, natomiast zenskie — dzigki mitoSci ojca.

Osobnym zagadnieniem, ktore podejmuje w rozprawie, jest kobieta ,,obleczona w
stonce” — ,,nowa Ewa”. Slowacki zauwaza zwigzek migdzy pierwsza kobieta a Najswigtsza
Panna. Matka Boska zajmuje wazne miejsce w tworczo$ci poety. Jest ona wcieleniem ideatu
kobiecego, prawzorem kobiecosci i ideatem cztowieka — ,,nowa Ewa”. Kobieta to przewod-
niczka i towarzyszka ducha meskiego na drodze do celow finalnych. Jest ona (jak u Goethe-
go) tg istota, ktora inspiruje ducha megskiego do dazenia wzwyz.

W pracy przedstawiam ponadto relacje migedzy cztowiekiem a zbiorowoscia. Stowacki
dzieje ludzkosci postrzega jako ,,proces nieustannego doskonalenia si¢ duchow indywidual-
nych i zbiorowych”. W nauce genezyjskiej nardd okazuje sig spotecznoscia ludzka, uksztat-
towana w dtugim procesie rozwojowym, stanowi on jeden ze szczebli rozwojowych ducha.
Ewolucja narodu odbywa si¢ na tych samych zasadach, co ewolucja cztowieka. Stowacki
uporzadkowat narody Europy w system trojc: latynsko-romanskiej (Hiszpania-Portugalia,
Francja, Wlochy), poinocnej (Anglia, Germania, Skandynawia), stowianskiej wschodniej
(Polska, Rosja, Greko-Stowianie). Duchy ludzkie musza zatem w drodze do doskonatosci
przejéé przez rozne formy narodowe. Kiedy wszystkie osiagna juz szczebel Polski, nastapi
,,Jozwigzanie” narodowosci, znikna réznice narodowe. Poeta uwaza Polske za ,,gromadg”
najdoskonalszych i najstarszych duchéw, ostatnie wcielenie ducha ludzkiego. Jej zadaniem
jest podniesienie innych narodéw na najwyzszy stopien doskonalosci i doprowadzenie do
Jeruzalem Stonecznej. Na czele ,,narodowej kolumny duchéw” stoi Krél-Duch. Jest on du-
chem prowadzacym, przewodnikiem i kreatorem ludzkosci.

Genezyjska tworczo$é Stowackiego okazuje sig poszukiwaniem ideatu czlowieka, tak
zwanego ,,przemienienca”. Poeta wierzy w potege i moc duchowa przysziej jednostki ludz-
kiej. Idealem ,,nowego cztowieka”, wzorem moralnym, prefiguracja jednostki jest dla niego
Chrystus. Odkupiciel jawi sie u Stowackiego duchem stonecznym i wzorem wszelkiej dosko-
nato$ci. To archetyp, uniwersalny model cztowieka.

Cel finalny, do ktorego zmierza czlowiek, stanowi Jeruzalem Stoneczna. Poeta wierzy,
ze na ziemi urzeczywistni sie ideat Krolestwa Bozego, ze ludzie osiagna cel ,,wielki” 1 ,,sto-
neczny”. Koncepcje ,,przeanielenia” formy ludzkiej taczy z Saturnem — symbolem tworzenia
i pochtaniania formy. Saturn to dla Stowackiego figura zmartwychwstania Chrystusa i wy-
obrazenie ostatecznego przemienienia ciata. Swietlana metamorfoza cztowieka nalezy do idei

przyszio$ci. Przemiana ta stanowi ,,globowy obowiazek gatunku ludzkiego™.
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Tematyke podjeta w oméwionej powyzej monografii rozwijatam wczesniej i pozniej
w cyklu artykulow. Pierwszy z nich, zatytutowany Tajemnica dnia rajskiego a stworzenie
czlowieka w filozofii genezyjskiej Juliusza Stowackiego, ukazat si¢ w ,,Zeszytach Naukowych
WSP w Olsztynie” (seria ,,Prace Filologiczne” 1995, z. 1, s. 7-25). Piszg w nim, ze w syste-
mie poety cztowiek jest najwazniejszym ksztattem duchowym — to ,,forma” i ,,fenomen” dla
$wiata. Zdobycie ksztattu ludzkiego byto najwazniejszym celem, jaki przy$wiecat duchowi.
To réwniez ukoronowanie ewolucji przyrody. Kolejnym ideatem ducha tworzacego na ziemi
bedzie Chrystus — wzér, zapowiedz przyszlej mocy i przeanielenia ludzi. Przedstawiam
,wypracowanie” formy ludzkiej (cielesnej) przez ,,podmorska naturg”, krolestwo roSlin i
zwierzat. Charakteryzuje tez pierwszych mieszkancow Edenu, ktorych autor traktuje jako
wecielenia, typy, symbole dazen ducha — okreéla jako ,,skrocenia algebraiczne” (tzn. skrot
dotychczasowego rozwoju). Wyjasniam upadek prarodzicow i tajemnicg zaptodnienia, czyli
dziatanie ,,trojcy ptodzacej”.

Drugi artykutl, majacy tytut Niewiasta apokaliptyczna w mistycznej tworczosci Juliusza
Stowackiego, opublikowany zostal w pracy zbiorowej Tradycja religijna w literaturze pol-
skiej XIX wieku (pod red. Jana Kaczynskiego, Wydawnictwo WSP w Olsztynie, Olsztyn
1996, s. 37-46). Wspominam tutaj, ze Stowacki prawzoru Matki Boskiej poszukiwat w indyj-
skiej Pratorani (,,niebieskiej rozwidnicy™) i egipskiej Izydzie. W wielu jego utworach motyw
przybiera posta¢ ,,Pani zestanej z miesiaca”. Matke Boska ,,ubral” poeta w apokaliptyczne
blaski, wzorujac sie na tekscie §w. Jana. Omawiam powtarzajace si¢ w réznych utworach
atrybuty bohaterki: stofice, ksigzyc i teczg. Niewiasta przyodziana w $wiatlo§¢ wyobrazaé
moze nie tylko Matke Boga, ale towniez Ko$ciot. Podkreslam jej pigkno, znak wielkiego du-
cha, symptom §wietosci. Zestawiam z ikonograficznymi przedstawieniami Maryi, pokazujg
podobiefistwa i roznice w stosunku do ksiegi Apokalipsy. Interpretujg uzywane przez poetg
sformutowanie ,,Pani Stowa” (,,corka Stowa”, ,Pani mocarka stowa”). Najswigtsza Panna
zostala powolana, aby staé si¢ matka Istoty $wietlanej, stonecznej — Stowa Bozego. Stad w
nazywaniu tej bohaterki (uosabiajacej ideat najwyzszy $wiata) Stowacki stosuje okreslenia i
atrybuty Chrystusa. Wskazuje ponadto, ze w filozofii genezyjskiej obraz Niewiasty ,,obleczo-
nej w stofice” bywa interpretowany jako zapowiedz nowej Polski.

Trzeci artykul, Metempsychoza w genezyjskiej tworczosci Juliusza Slowackiego, za-
mieszczony w pracy zbiorowej Idee i obrazy religijne w literaturze polskiej XIX i XX wieku.
Studia i szkice (pod red. Grzegorza Iglinskiego, Wydawnictwo WSP w Olsztynie, Olsztyn
1998, s. 13-28), ma charakter przegladowy i stanowi probg zrozumienia roli metempsychozy

w genezyjskiej filozofii autora Kréla-Ducha. Kluczowy punkt tych rozwazan stanowi prawo
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$mierci, badane w kontekscie wierzen indyjskich i egipskich. Metempsychozg 1 oparty na niej
panteizm Stowacki uznaje za podstawe ,,Ducha chrze$cijanskiego”. Twierdzi, ze ,,ziarno”
metempsychozy odnalezé mozna w Ewangelii. Zaznaczam, ze $mier¢ jest dla niego warun-
kiem postepu, powszechnej ewolucji, umozliwia bowiem duchowi kolejne wcielenia. Szerzej
omawiam indyjska Pratorani jako rewelatorkg metempsychozy, przy czym poglady Stowac-
kiego nie sg do konca zgodne z pogladami indyjskimi, ktore dopuszczaty reinkarnacj¢ ludzi w
zwierzeta lub demony (jako pewnego rodzaju kareg). Wedtug poety, metempsychoza czlowie-
ka zyjacego w ,,chrystusowych czasach” moze odbywac¢ sig jedynie wéréd form ludzkich.

Czwarty artykut, Juliusza Stowackiego genezyjski ideal cztowieka, wydany zostal w
,Przegladzie Humanistycznym” (2000, nr 1-2, s. 47-55). Podejmujg tutaj trzy zagadnienia:
kwestie czlowieka genezyjskiego, problem Kréla-Ducha jako jednostki przewodniej oraz ro-
zumienie Chrystusa jako wzoru przysztej istoty ludzkiej. Przypominam, ze jednostce i ko-
smosowi przypisuje Stowacki jednakowe prawa. W $lad za poeta analizuj¢ cztowieka jako
,,skrot” kosmosu, istote zbudowana z trzech symbolicznych pierwiastkow: ognia, wody i
swiatla. Ogien symbolizuje praprzyczyne, jest pierwiastkiem materialnym, grzesznym — to
Htyran ducha”, ,niszczyciel” form cielesnych. Woda uznana jest za ,,obroniciela”, ,,pierwia-
stek ksiezycowy”. Najwazniejsza czastka okazuje sig §wiatto. W przysztosci bedzie ono ,,0d-
kupicielem”, stonecznoécia i $wigtoscia. Swiatto to zatem symbol nie§miertelnosci, wieczno-
éci i bezcielesno$ci przysztego cztowieka. Kréla-Ducha pokazuje jako ducha najstarszego,
,mocniejszego”, doskonalszego, skupiajacego w sobie najwazniejsze cechy narodu. To duch
przywoédca, przewodnik w procesie przemian genezyjskich i historycznych, ktory przeszedt
przez najwieksza liczbe wcielen i moze by¢ sgdzig innych duchow. Udowadniam, Zze mimo
pewnych podobienstw, istnieje jednak istotna réznica migdzy nadcztowiekiem Nietzschego a
Krélem-Duchem Stowackiego. Nadcztowiek jest idealem dla wybranych, natomiast Krol-
Duch to wzor dla calej ludzkosci. Chrystusa z kolei przedstawiam jako prefiguracje przyszle-
go czlowieka, archetyp cztowieczenstwa, ,,wzor wszelkiej doskonatosci”.

Pigty artykul, Nardd polski w genezyjskiej tworczosci Juliusza Stowackiego, ukazat sig
na Biatorusi, w pracy zbiorowej Palanistyka — Polonistika — Polonistyka 2006 (réd. Alak-
sandr Kiklevi¢, Sargej Vaznik, VTAA ,,Prava i ¢kanomika”, Minsk 2006, s. 377-392). Seria
Palanistyka — Polonistika — Polonistyka to cykl polonistycznych monografii naukowych,
wydawanych poza granicami Polski od 1998 roku. W swojej pracy, opierajac sig na tekstach
Stowackiego, okreslam nardd genezyjski jako formg zbiorowa, skupiajaca w jedng catos¢
duchy indywidualne posiadajace wspélng ideg. To jeden ze ,,szczebli” rozwojowych ducha.

Stowacki dostrzega ideg narodowa juz w ksztattach ros§linnych, roju pszczelim i ptasim sta-
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dzie. Duchy ludzkie, aby osiagnaé¢ cele finalne, powinny ,,przej$¢” przez wszystkie formy
narodowe. Narody romanskie (trdjca latynsko-romanska) musza przeksztalci¢ sig w german-
skie (troéjca potnocna), z tych za$ w stowianiskie (tréjca stowianska wschodnia), a nastgpnie z
poszczegdlnych zbiorowosci stowianskich przeksztatci¢ si¢ w naréd polski, ktory jest naj-
wyzsza i najdoskonalsza forma Slowianszczyzny, zbiorowiskiem ,,najwyzszych i najstarszych
duchow na $wiecie”. Duchy te w procesie metempsychozy przeszty przez najwigksza ilos¢
wecielen. Kiedy wszystkie narody osiagna juz szczebel Polski, nastapi ,,rozwiazanie” narodo-
woéci. Polska jest wiec ostatnim wcieleniem ducha ludzkiego — ,,0statecznym konicem”.

Szdsty artykul, ,, O Smierci! W tobie stodka migszka zdrada...” — Smier¢ w tworczosci
genezyjskiej Juliusza Stowackiego, jest tekstem pokonferencyjnym i zostal zamieszczony w
pracy zbiorowej Poetyckie obrazy smierci... Od przetomu romantycznego do dzis (pod red.
Tomasza Cie$laka i Marzeny Wozniak-Labieniec, Drukarnia Cyfrowa i Wydawnictwo ,,Pik-
tor”, £odz 2006, s. 9-17). W szkicu probuje odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest Smier¢ w
filozofii genezyjskiej Stowackiego. Ukazuje stosunek poety do $mierci samobojczej i wynika-
jacej z egzekucji. Mowig ponadto o problemie bezcielesnosci ducha po $mierci starej formy.
Poruszam takie zagadnienia, jak $mieré wobec narodzin, $mier¢ w plomieniach, Krol-Trup,
ciato jako ,,trumna ducha”, Chrystus jako zwycigzca $mierci.

Siédmy artykul, Struktura ontyczna czlowieka w genezyjskiej tworczosci Juliusza Sto-
wackiego, znalazt si¢ w pracy zbiorowej Fascynacje, inspiracje, koncepcje. Romantyczne,
pozytywistyczne i mtodopolskie obszary wartosci i znaczen (pod red. Grzegorza Iglinskiego,
Wydawnictwo Naukowe ,,Semper”, Warszawa 2008, s. 185-208). Omawiam tutaj poszcze-
golne elemehty struktury bytowej czlowieka: ducha (status tworcy formy ludzkiej, kwestig
bezcielesnosci, problem nowego wcielenia), dusze (pojecie duszy ludzkiej, status ,,nieSmier-
telnicy”, relacje dusza — duch), cialo (tajemnicg ciata ludzkiego, ciato jako wigzienie, cialo
jako ubidr, dialektyczny zwigzek ciata i ducha).

Osmy artykut, Poeta i poezja w tworczosci genezyjskiej Juliusza Stowackiego, zostat
opublikowany w pracy zbiorowej Palanistyka — Polonistika — Polonistyka 2008 (réd. Ala-
ksandr Kiklevi¢, Sargej Vaznik, VTAA ,,Prava i ¢kanomika”, Minsk 2009, s. 255-270). Po-
dejmuje w nim analize koncepcji poety i poezji, jaka Stowacki tworzy w okresie genezyjskim.
Tworca, wedle wykladni nowej nauki, staje si¢ wyznawca ,,matematyki wiary”, ,,poeta-
algebraista”. Rozumie on ,,mowg” natury. Jest nauczycielem, Mistrzem i rewelatorem celow
ostatecznych. Poeta to takze ,,natchnieniec” i ,,Ttomacz Stowa”. Nadmieniam, ze Stowacki
wyréznia trzy rodzaje poezji: a) Wode, czyli poezje ,,miesigczna”, ,,p6tnocna”; b) Ogien, czyli

poezje ,szatansky”, ,,pasjonowang”, ,,potudniowa”; c) Swiatlo, czyli poezje ,,stoneczng”,
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,$wieta”, ,,spokojna”. Podejrzewam, ze autor Genezis z Ducha uwazal siebie za tworce tego
ostatniego rodzaju poezji. To, co méwi o poecie i poezji, dotyczy zreszta przede wszystkim
jego samego. Twierdzi, ze ,roztajemniczajac” histori¢ ducha ludzkiego, tworca ma prawo
wykorzystywaé zarébwno dowody naukowe, jak tez ,,natchnienia marzone poetow”. W okresie
genezyjskim Stowacki podporzadkowuje wszystko intencji poznawczej i nauczajacej. W
[Dialogu troistym...] posta¢ rewelatora okazuje sig¢ autorskim alter ego, a gloszenie nauki
Stowa — obowiazkiem poety. W poecie mozna jednak widzie¢ nie tylko ,ttomacza” ,,Chry-
stusowej Ewangelii”, jest on bowiem takze ,tlomaczem” stowa poezji. ,,Poeta-objawiciel”
dostrzega podobienstwo migdzy stowem poetyckim a boskim.

Problematyka podjeta w artykule Poeta i poezja w tworczoSci genezyjskiej Juliusza
Stowackiego, zostata przeze mnie wcze$niej poruszona w referacie Genezyjski ,, Tlomacz Sto-
wa” — koncepcja poety w pismach filozoficznych Juliusza Stowackiego, wygloszonym na
ogolnopolskiej konferencji ,,Juliusza Stowackiego koncepcja poezji a wspélczesnos¢”. Dotad
jednak tom pokonferencyjny nie ukazat si¢ drukiem, pozostajac w opracowaniu redakcyjnym.

Dziewiaty artykul, U wrdt raju i bram Jeruzalem. Stonecznosc i swietos¢ jako atrybuty
miejsca poczqtku i korica w genezyjskiej twérczosci Juliusza Stowackiego, jest artykutem po-
konferencyjnym i ukazal si¢ w tomie zbiorowym Swiete miejsca w literaturze (pod red. Zbi-
gniewa Chojnowskiego, Anny Rzymskiej, Beaty Tarnowskiej, Wydawnictwo UWM w Olsz-
tynie, Olsztyn 2009, s. 77-84). Omawiam tutaj dwie wizje: dzief rajski i Jeruzalem Sto-
neczna. Mozna je traktowaé jako miejsca naznaczone $wigtoscia i stonecznoscia. W przypad-
ku raju charakterystycznymi motywami sa ro§liny, zwierzeta i srebrna rzeka. Zauwazam, iz
poeta wyraznie preferuje barwg zielona — symbol nadziei i zmartwychwstania. Stwierdzam,
ze czlowieka rajskiego wyrdzniaja moc tworcza, ,.$wietlistod¢” i ,,§wigtos¢” ducha. Chociaz
Stowacki nawiazuje do motywow biblijnych, to w centrum zdarzen umieszcza jednak postaé
Zbawiciela, a nie Boga. Czlowiek i zwierzeta moga przyjrzeé sig obliczu Chrystusa. Nato-
miast Jeruzalem Stoneczna funkcjonuje w utworach poety jako §wigte miasto, grod, stolica.
Jego cecha jest przede wszystkim stoneczno$¢. Narzuca sig paradoks ulotno$ci (mgla, tecza) i
trwato$ci (kamienie, mur zloty) — Jeruzalem jest idea (marzeniem tgczowym), a wigc czyms
absolutnym, trwalym, niezmiennym, bezwzglednym, co pozostaje jednak jeszcze w snach i
widzeniach, to znaczy jako co$ mglistego, na poty $wiadomego i niezrealizowanego. Jedynym
mieszkancem okazuje si¢ tu Chrystus-Cztowiek (stanowi on cel metafizyczny dla duchow).

Dziesiaty artykul, Czlowiek w genezyjskiej tworczosci Juliusza Stowackiego, to na-
stepny tekst pokonferencyjny. Zostal wydany w tomie zbiorowym Esencja czlowieczenstwa.

Prawda ludzka a cywilizacja (red. nauk. Halina Romanowska-Lakomy, Eneteia. Wydawnic-
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two Psychologii i Kultury, Warszawa 2010, s. 261-272). W pracy tej rozwijam badania nad
cztowiekiem genezyjskim. Rekonstruujac mysl antropologiczng poety, pragng udzieli¢ odpo-
wiedzi na pytanie, kim jest dla Stowackiego cztowiek, jakie jest jego pochodzenie. Poeta po-
kazuje przeciez cztowieka jako wynik ewolucji ducha, najwyzsze ogniwo procesu ewolucyj-
nego. Wyjaénia tez zwiazek miedzy cztowiekiem a kosmosem. Projektuje wreszcie przyszte-
go cztowieka. Wokot kompleksu tych zagadnien koncentruja si¢ zawarte w pracy przemys$le-
nia. Odwoluje si¢ w nich do filozofii $w. Bonawentury, Jakuba Bohmego, Novalisa, Friedri-
cha W. J. Schellinga, Ernsta Haeckla (my$l Stowackiego jest zblizona do prawa biogenetycz-
nego sformutowanego przez tego filozofa — zgodnie z nim rozwdj osobniczy, czyli ontoge-
neza powtarza proces rozwoju gatunku, czyli filogeneze).

Powyzsze artykuty zdominowata tematyka gléwnie antropologiczna, zwigzana z filo-
zofia genezyjska. Nastepny cykl artykutow dotyczy wyobrazni florystycznej Stowackiego.
Poruszam sie tutaj nie tylko w obrebie mistyki poety. Rozwazania zapoczatkowat artykul W
poszukiwaniu kaprysnego kwiatu. O florystycznej wyobrazni Slowackiego, zamieszczony w
pracy zbiorowej Teksty. Konteksty. Interpretacje ([red. nauk. Danuta Ossowska], Wydawnic-
two WSP w Olsztynie, Olsztyn 1994, s. 23-34). Zauwazam w tworczo$ci poety wspofistnienie
motywow rodlinnych i kobiecych. W zwiazku z tym podejmuje probe interpretacji Sonetu
[Juz pétnoc...] i dramatu Horsztyriski, akcentujac semantyke bohaterek i ich ros§linnych atry-
butéw. O komplementarnoéci obu wybranych tekstéw $wiadczy ich florystyczna symbolika.
Traktuje zatem Sonet jako interesujacy pendant do Horsztyriskiego. Bohaterki dramatu rozpa-
truje w kontekscie ,,blekitnego kwiatu” Novalisa. Staram si¢ dowies¢, ze ich atrybutami sa
niebieskie kwiaty, symbol czegoé zwiewnego i iluzorycznego, znak dwoistosci bytu, przejaw
wiary w $wiat duchowy, a kluczem do poznania tego §wiata jest mito$¢. Probuje przy okazji
wyjasni¢ zagadke kwiatu nazywanego przez Stowackiego ,,belles-de-miche”.

Kolejny artykul, Zagubieni w krwawym $wiecie Ukrainy — ,,Sen srebrny Salomei”
Juliusza Slowackiego, opublikowany zostat w pracy zbiorowej W kregu kultury ukrainskiej
(pod red. Walentego Pilata, Wydawnictwo WSP w Olsztynie, Olsztyn 1995, s. 77-87). Poda-
zam tutaj za przyjetym wczesniej zalozeniem, ze kwiat jako atrybut postaci literackiej otwiera
nowa perspektywe interpretacyjng. W przypadku utworéw Stowackiego istnieje zalezno$¢
miedzy symbolami florystycznymi a strukturg postaci kobiecych. W szkicu blizej przygladam
sie dwom bohaterkom dramatu — Salomei Gruszezynskiej i Ksigzniczece Wisniowieckiej.
Zwracam uwage na wiazace si¢ z nimi symbole florystyczne. Salomei przypisane zostaja nar-
cyz, konwalia, lilia, ,,nezabudka” (niezapominajka) oraz dziewanna, za$ Ksiezniczce — r0ze,

astry, narcyzy, nie$miertelniczki, adonisy, granaty, malwy. W ,krwawym” czy tez ,,purpuro-
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wym” dramacie wystepuja ponadto: berberysy, jarzebina, tulipany, bodiaki — LKrwawe
$wiadki” zdarzen koliszczyzny.

Artykut nastepny, Florystyka w ,,Snie srebrnym Salomei” Juliusza Stowackiego, za-
mieszczony w pracy zbiorowej ,,Rdbcie teatr...”. Ksiega jubileuszowa ofiarowana Profeso-
rowi Bohdanowi Gluszczakowi (pod red. Iwony Grzesiak, Aliny Naruszewicz-Duchlifiskiej,
Andrzeja Staniszewskiego, Wydzial Humanistyczny UWM, Olsztyn 2007, s. 203-211), po-
szerza rozwazania poczynione w poprzednim szkicu. Podkre§lam tutaj, iz motywy florystycz-
ne petnia w dramacie rozne funkcje, sa m.in. elementami przestrzeni, scenerii oraz symboliki.
Poeta przywoluje wiele gatunkow roélin (warzywa, owoce, zboza), jednak wyraznie preferuje
kwiaty i drzewa. W tragicznych wydarzeniach, przedstawionych w utworze, uczestnicza bo-
wiem nie tylko ludzie, ale rowniez natura. Natura ta ulega personifikacji, staje sig¢ Swiadkiem
krwawych zdarzen. Wéréd kwiatow szczeg6lnie istotne znaczenie maja narcyz i réza — ich
symbolika odnosi si¢ bowiem do bohaterek dramatu. Analizuj¢ tez m.in. ,.kwiat biekitny”
(,.kwiat siarczany”), ktéry przywotuje Ksigzniczka, wyrazajac w ten sposob tesknote za nie-
skofczonoscia. Symbolike kwiatow Stowacki czesto taczy z zapachami i kolorami, stad
wskazuje znaczenia, jakie sie z tym wiaza. Moim zdaniem, w jego postrzeganiu natury wida¢
nie tylko postawg filozofa, ale tez estety i mito$nika przyrody.

Z tego samego okresu, co Sen srebrny Salomei, pochodzi dramat Ksiqdz Marek, ktory
stat sie przedmiotem mojej nastepnej pracy ,,florystycznej”. Artykul, zatytutowany Symbolika
drzew i kwiatéw w ,, Ksiedzu Marku” Juliusza Stowackiego, ukazat si¢ w tomie zbiorowym
Palanistyka — Polonistika — Polonistyka 2007 (réd. Aldksandr Kiklevi€, Sérgej Vaznik,
VTAA ,Prava i ¢kanomika”, Minsk 2008, s. 233-246). W dramacie, przedstawiajacym trage-
die Baru, motywy roélinne wiaza si¢ przede wszystkim z tradycja Zielonych Swiatek oraz
postacia Judyty. Oprocz nazw gatunkéw drzew wspomina sig tutaj o catym lesie, przyniesio-
nym do miasta z okazji $wigta. Z moich analiz wynika, ze drzewa ulegaja procesowi personi-
fikacji. Wiednac staja si¢ odzwierciedleniem meki Chrystusa. Ich pachnace oleje kojarza sig z
,ostatnim pomazaniem” i pogrzebem. Drzewa sygnalizuja wigc zblizajace si¢ meczenstwo i
$mieré mieszkafcow Baru. Przygladajac sie pejzazom w dramatach mistycznych Stowackie-
go, odbieram je jako przestrzenie ,.kwietno-kosmiczne”. W Ksiedzu Marku taki charakter ma
na przyktad obraz bitwy, ktéra widzi Judyta. Judyte, tak jak bohaterki innych tekstow, poeta
przedstawia zreszta poprzez symbole florystyczne. Jej atrybuty to r6za, konwalie, biate lilie,
polne kwiatki i bikitne btawatki. Kwiaty o barwie czerwonej i biatej podkreslaja ,»,dwoistos¢”
Judyty. Zauwazam, iz ukazywanie postaci kobiecych poprzez akcentowanie ich ,,dwuznacz-

nosci” jest charakterystyczna tendencja w mistycznej dramaturgii Stowackiego. W utworach z
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tego okresu kobiety bardzo czesto identyfikowane sa tez z natura. Judyta réwniez tak jest kre-
owana. Ma ona poczucie wielko$ci, ale postrzega swoja znikomos$¢ i kruchos¢. Otacza ja aura
$wieto$ci 1 anielskosci, lecz zarazem pokazuje si¢ jej demoniczno$¢. Dowodze przy tym, ze
roze i lilie, podstawowe atrybuty Judyty, wiaza ja z Matka Boska.

W pozniejszych artykutach jednocze$nie rozszerzam i zawgzam perspektywe badaw-
cza. W szkicu Réza w mistycznej tworczosci Juliusza Stowackiego, wydanym w pracy zbio-
rowej Palanistyka — Polonistika — Polonistyka 2011 (pad réd. Alaksandra Kiklevica, Sargeé
Vaznika, ,,Medysont”, Minsk 2012, s. 95-118), skupiam sig tylko na jednym motywie flory-
stycznym (r6za byta ulubionym kwiatem poety), ale nie ograniczam si¢ do jednego utworu —
przedmiotem badan zostaty objete rozne teksty majace charakter mistyczny. Na podstawie
przeprowadzonej przeze mnie kwerendy materiatowej motywu rozy, w utworach powstatych
w latach 1842-1849 (nie uwzgledniajac odmian i wariantéw tekstow) podaje, ze kwiat ten
pojawia sig tam az 168 razy. R6za wystgpuje czgsto w obrazach mowiacej natury. W Krdlu-
Duchu znajduje ,,gtosy rézane” i nature, ktora ,,ludzkim jezykiem gadata”. Omawiam po kole-
i: r6ze jako jedng z form ewolucji ducha kobiecego (wedle nauki genezyjskiej), biata r6zg,
,J0ze Saronu”, czerwong réze (kolor czerwony jest zwykle przywotywany nie wprost, ale
przez desygnaty z nim sig¢ kojarzace: usta ,,uwite z r6z”, krew, zorza, plomien, ogien), zorzg
rézana (obraz zorzy najczeSciej wiaze poeta z rbza; ,,zorza roézana” tworzy niemal scenerig
,kosmiczna” i laczy sie z waznymi wydarzeniami w dramatach mistycznych), jesienne roze
(czynnikiem faczacym kobiety z kwiatami jest ich wigdnigcie), roze polne, dzikie i lesne, ,.je-
rychoniska roze” (jako symbol Matki Boskiej), ztota r6zg (tez zwiazana z postaciag Matki Bo-
skiej). Charakteryzuje rowniez powiazania r6zy ze stowikiem oraz rézy z gilem. Na koniec
analizuje postaé Ziemowita, najmtodszego syna Piasta i Pychy (z II rapsodu Kréla-Ducha),
przedstawionego jako ,,stoneczna réza”, §wigte dziecko.

Jeszcze szersza perspektywe przyjmuje w studium Kwiaty w mistycznej tworczosci
Juliusza Stowackiego, pomieszczonym w pracy zbiorowej Palanistyka — Polonistika — Po-
lonistyka 2012 (pad réd. Aléksandra Kiklevi€a, Sarged Vaznika, ,,Medysont”, Minsk 2013, s.
21-38). Przedstawiam tutaj pie¢ zagadnieh. Po pierwsze, zastanawiam si¢ nad tzw. ,,mowa
kwiatow” (Stowacki, przypisujac ro$linom znaczenie symboliczne, zwracat szczeg6lng uwage
na ksztalt, barwe i won). Po drugie, zestawiam ,,blekitny kwiat” Novalisa z , kwiatem siarcza-
nym” (,,siarczang r6za”) Stowackiego. We wszystkich obrazach ,,kwiatu siarczanego” powta-
rzajaca sie cechq tej przedziwnej roéliny jest powiazanie jej z ogniem, iskrami, ptomieniem.
Takie taczenie wyrazow nadaje nazwie ,kwiat siarczany” odrgbno$¢ i wskazuje przynalez-

no$¢ wylacznie do $wiata roslin Stowackiego. Po trzecie, omawiam zestawianie przez poetg
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kwiatow z gwiazdami. Dotyczy to postaci kobiecych: zwtaszcza Feniksany z Ksiecia Nie-
zlomnego, ktora twierdzi, ze los kobiety od urodzenia az do $mierci zalezy od kwiatow i
gwiazd (nazywanych przez nig ,.kwiatami btekitu”), oraz Zorainy (Manduty) z Zawiszy Czar-
nego, ktéra utozsamia si¢ z kwiatami i gwiazda. Po czwarte, analizujg ,,rajskie kwiaty” i
szmaragdowe” drzewa, czyli roslinno$¢ Edenu. Drzewa przypominaja u Stowackiego ludzi
(stroja sie w ,,szmaragdowe” ptaszcze i maja ,,szmaragdowe” wiosy). Po piate, przygladam
si¢ genezyjskiej florze, tj. tym formom ro$linnym, ktére sa prefiguracjami form ludzkich albo
form narodowych (jak np. kwiat stokroci czy koniczyny).

W nastepnym artykule, Lilie w twérczosci mistycznej Juliusza Stowackiego, ktory uka-
zat sie w czasopiémie ,,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewi-
cza” (R. V1/2013/, s. 285-301), powracam do metody przyjetej w pracy o rozy. Pokazuje roz-
norodno$é jednego, wybranego gatunku kwiatu w utworach mistycznych. Lilie stanowia dla
poety symbol czystosci, niewinnosci i cnoty. Zauwazam, ze kwiaty te niekiedy sa przedsta-
wiane w powiazaniu z narcyzem i konwalia. Duze znaczenie ma ksztalt, a zwlaszcza barwa
lilii, ktora jest u Stowackiego przewaznie biala, ale pojawia sig tez ztota i srebrna. Lilie poeta
nazywa czasem ,aniolowymi” kwiatami i manielskim zytem”. Z liliami laczy si¢ motyw
zbawczych” kwiatéw (lilie wodne) — widoczny nie tylko w tekstach mistycznych. Artykut
przedstawia tez znaczenie lilii w konstrukcji bohaterek poety. Problem ten pokazatam, przy-
wolujac m.in. Salomeg ze Snu srebrnego Salomei, Dobrawng z Krola-Ducha (,,biata lilija”),
Laure z Zawiszy Czarnego (,,Lilia z Sanoka”). Stowacki lilie taczy z postacia Matki Boskie;j.
U poety sa to kwiaty symbolizujace najczesciej $wigto§¢ i anielskos¢, ale pojawiaja sig rOW-
niez w powiazaniu z czernia, grzechem i wezem. Koficowa czes¢ szkicu dotyczy lilii wyrasta-
jacych z grobowca. Ukazuje genezg tego obrazu, wiazac go z malarstwem Rafaela.

W podobny sposéb postepuje w artykule Dgb w tworczoSci mistycznej Juliusza Sto-
wackiego, zamieszczonym w pracy zbiorowej Palanistyka — Polonistika — Polonistyka 2013
(pod red. Aleksandra Kiklewicza, Centrum Badan Europy Wschodniej UWM w Olsztynie,
Olsztyn 2014, s. 215-237), réwniez omawiam jeden, wazny dla mistyki Stowackiego gatunek
flory. Najpierw wspominam o lifciach debowych i Zotedziach — poeta uwazat, ze nawet w
obrebie tych form mozna odkry¢ prace ducha ludzkiego. Nastepnie wskazujg na postrzeganie
przez niego debu jako florystycznego emblematu Podola. Stowackiemu dab i lasy dgbowe
kojarzyty sig z kolorem czarnym. W jego tekstach mistycznych degby odznaczaj sig wielkimi
rozmiarami i moca. Ulokowane sa czesto w centrum. Pod debami bohaterowie najczgsciej
odpoczywaja, dumaja, medytuja i biesiaduja. W Zawiszy Czarnym dab przeobraza si¢ w prze-

strzeh sakralna, przypomina kopute zrobiong dla ducha, miejsce obrad , liSci czarnych”. Ko-
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lejny analizowany przeze mnie motyw to stary dab (,,trup lasow”). Okazuje sig, ze Stowacki
pokazuje deby kontrastowo — z jednej strony sg u niego oznaka nie$miertelnosci, ale z dru-
giej strony wiaza sie z przemijaniem i §miercia. Pojawiaja si¢ na przyktad trumny wykonane z
debowego drewna. Bywa tez, ze obumarty dab ozywa dzigki sile mitoSci. Analizujg rowniez
motyw debowej jemioly. Poniewaz dab w Krdlu-Duchu jest znakiem poganstwa, to jemioty
spadajace z debow oznaczaja kres starej wiary i obwieszczaja nadejscie nowych czasow —
chrzeécijanskich. Jeszcze jeden interesujacy mnie motyw to drzewo grzmotu (dab uderzony
przez piorun). Takie deby u Stowackiego ozywaja (by¢ moze zamieszkiwane przez stowiaf-
skiego boga piorunéw). W dalszej kolejnoéci przedstawiam dab Wernyhory, motyw istniejacy
w Snie srebrnym Salomei i Fantazym. W tym pierwszym utworze poeta, czyniac aluzj¢ do
Sybilli, obdarza wieszcza moca zardwno drzewo dgbu, jak i Wernyhore. Skojarzenie ,,petnych
szumu i zametu” przepowiedni Wernyhory z szumiagcymi dgbami wydaje mi si¢ wyrazne.
Poza tym dab staje sie tu symbolem odleglej przesztosci, do ktérej nie ma powrotu. Ostatni
motyw, ktéry poruszam, to ,,lirnik laséw”. Szumiacy dab czesto jest poddany przez Stowac-
kiego zabiegom uosobienia. Nazywa go poeta starym ,,gaduta” i utozsamia z lirnikiem, ktory
wyjawia tajemnice, zna przeszio§¢.

Trzeci krag moich badan — obok antropologii genezyjskiej oraz florystyki Stowac-
kiego — stanowi basniowo$¢. Wiaze sig to z powstalym na mojej rodzimej uczelni cyklem
migdzynarodowych, interdyscyplinarnych konferencji pod wspolnym tytutem ,,Bajka w prze-
strzeni naukowej i edukacyjnej”. Efektem drugiej konferencji z tego cyklu, stojacej pod ha-
stem ,,Bajka a mit”, jest artykut Basniowos¢ ,, Balladyny” Juliusza Stowackiego, ktéry ukazat
si¢ w tomie pokonferencyjnym Bajkowe inspiracje literaturoznawcow i kulturoznawcow (pod
red. Magdaleny Zaorskiej i Adama Grabowskiego, Katedra UNESCO UWM w Olsztynie
oraz Centrum Badan Spotecznych, Olsztyn 2012, s. 9-27). Balladyna badana jest przeze mnie
w kategorii baéni. Poprzez odwotanie do utworéw braci Grimm, basni ludowych i twoérczosci
Janiny Porazinskiej, zwracam uwage na zbiezno$¢ konwencji basniowych z dramatem Sto-
wackiego. Omawiam m.in. nastgpujace elementy basniowe utworu poety: basniowy rycerz
szukajacy zony w wiejskiej chacie (Kirkor); marzenia dziewczat o krélewiczu z bajki; zaklgta
krolewna (Alina); rywalizacja siostr; przemiana bohatera w wierzbg (Grabiec); zaczarowana
fujarka wygrywajaca piesn o morderstwie; wyrok na samego siebie (Balladyna); basniowa
wrozka (Goplana); przeobrazenie w krola dzwonkowego (Grabiec); motyw korony; niekon-
sekwencje przyrodnicze, nawiazujace do basniowej réwnoczesnosci. Przysztego czytelnika,
wedle oczekiwan samego Stowackiego, utwor mial bawié ,jak basn”, a zarazem uczy¢ ,,ja-

kiej$ harmonii i dramatycznej formy”.
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Rezultatem trzeciej konferencji z cyklu ,,Bajka w przestrzeni naukowej i edukacyjne;j”,
tym razem stojacej pod hastem ,,Bajki §wiata”, jest praca Studnia w basniach braci Grimm,
wydana w tomie pokonferencyjnym Naukowe fascynacje bajkq (pod red. Adama Grabow-
skiego i Magdaleny Zaorskiej, Katedra UNESCO UWM w Olsztynie oraz Centrum Badan
Spotecznych UWM, Olsztyn 2014, s. 9-17). Artykut przedstawia znaczenie studni w basniach
braci Grimm, ale ukazuje tez obecno$¢ tego motywu w tradycji literackiej i sztuce. W ba-
$niach braci Grimm znajduja sie studnie wyschnigte, kryjace tajemnice albo bgdace symbo-
lami $mierci. Bohaterowie czesto wskakuja do studni, aby odzyskaé utracone przedmioty
(wrzeciono, ztota kula). Dzieki tym studniom odmienia si¢ ich los. Rzadko woda ze studni
gasza oni swe pragnienie. Moc uzdrawiajaca ma niekiedy tylko czysta woda ze zrédet. Zda-
rzaja sig zrodla zaczarowane, zaklete i niebezpieczne. Istnieje wigc woda magiczna i Zycio-
dajna. Bohaterowie, chcac ratowaé czyje$ zycie, podazaja w poszukiwaniu wody zycia. Moze
sie ona znajdowa¢ w studni lub zrédle. Studnie to miejsca cudow, przedziwnych przemian.
Zamieszkuja je dziwne istoty wodne (nimfy, rusatki, Wodnica) i zwierzgta. Dwie basnie braci
Grimm poddaje szczegbdtowej analizie: Die Gdnsehirtin am Brunnen (Gesiareczka u studni) i
Frau Holle (Pani Zima — znana tez pod tytulem Pani Zamiec).

Pokrewnym artykulem, bowiem réwniez badajacym jeden wybrany motyw basniowy,
jest szkic Ztoto w basniach braci Grimm. Nie zostal on wygltoszony na konferencji z cyklu
,Bajka w przestrzeni naukowej i edukacyjnej”, ale powstat z mysla o niej. Organizatorzy
stworzyli autorom mozliwo$¢ napisania dodatkowego artykutu, tematycznie wigzacego sig z
charakterem sesji. Moja praca ukazala si¢ zatem w tym samym tomie, co poprzednia: Nauko-
we fascynacje bajkq, pod red. Adama Grabowskiego i Magdaleny Zaorskiej, Katedra UNE-
SCO UWM w Olsztynie oraz Centrum Badan Spotecznych UWM, Olsztyn 2014, s. 18-32.
Tematem artykutu jest motyw zlota wystgpujacy w basniach braci Grimm. Zwracam uwage
na znaczenie zlotych przedmiotéw (kula, kluczyk), budowli (zamek, patac), rolin (lilia, ja-
bton), zwierzat, ptakow i ryb. Analizujg basnie, w ktoérych bohaterowie to zlote dzieci oraz
zlota panienka. Kolor zloty, co tatwo zauwazy¢, wiaze si¢ najczesciej z postaciami pozytyw-
nymi. Stwierdzam jednak, ze ztoto w tych basniach staje sig¢ nie tylko symbolem tajemnicy,
ale wiaze sie rowniez z niebezpieczefistwem. Bywa takze nagroda za dobre uczynki. Zostaja
obdarowani nim przede wszystkim bohaterowie szlachetni.

Na najnowszej, czwartej konferencji z cyklu ,,Bajka w przestrzeni naukowej i eduka-
cyjnej”, majacej tytut ,,Bajka, basn, legenda, mit — magiczny pierwiastek utworu”, wyglosi-
tam referat Czarodziejski pierscierr w basniach Antoniego Glinskiego i Jozefa Ignacego Kra-

szewskiego. Na tej podstawie powstat kolejny artykut pokonferencyjny (pod takim samym
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tytulem, jak referat). W chwili obecnej znajduje si¢ w opracowaniu redakcyjnym. Artykut
omawia znaczenie czarodziejskiego pierscienia w dwoch basniach magicznych pochodzacych
z XIX wieku. Jedna z nich, O krélewiczu-kmiotku, piesku Szczeczku, kotku Mruczku i czaro-
dziejskim pierscieniu, znajduje si¢ w Bajarzu polskim Antoniego Jozefa Glinskiego. Autorem
drugiej basni, zatytutowanej Z chiopa krdl, jest Jozef Ignacy Kraszewski. Zwracam uwagg na
podobny schemat strukturalny omawianych tekstow. Bohaterowie otrzymuja magiczny pier-
$cien od psa, ktorego wykupili od $§mierci. W obu utworach klejnot spetnia rézne Zyczenia,
ulatwia rowniez poruszanie sie w przestrzeni oraz umozliwia metamorfozg prostych chtopow
w bogatych panéw. Kazda z basni ma szczgsliwe zakonczenie — ukradziony pierscien po-
wraca do swych prawowitych wtascicieli. Basnie, oparte na przedstawionym schemacie, po-
kazuja, ze nawet chtop moze zosta¢ krolem. Bohaterowie wkraczaja w $wiat magii dzigki
swoim dobrym uczynkom. Ich wrazliwe na krzywdg serca otwierajg droge do bogactwa. Z
pordwnania tekstow wynika, ze jedna i druga basn stara si¢ wskazaé, iz powodzenie (czaro-
dziejski klejnot), cho¢ odmienia zycie 1 status spoteczny, nie musi wptywa¢ na zmiang dobre-
go charakteru.

Z badan nad Stowackim nie zrezygnowatam, czego dowodem jeszcze dwa artykuty
pokonferencyjne. Pierwszy z nich, Jan Kasprowicz jako interpretator Juliusza Stowackiego,
jest efektem sesji rocznicowej, po§wigconej Kasprowiczowi. Ukazal si¢ w tomie pokonferen-
cyjnym Jego swiat. 150-lecie urodzin Jana Kasprowicza (pod red. Grzegorza Iglinskiego,
Wydawnictwo UWM w Olsztynie, Olsztyn 2011, s. 268-277). W szkicu przedstawiam publi-
kacje o literaturze XIX wieku, recenzje teatralne i utwory poetyckie Kasprowicza dotyczace
tworczosci Stowackiego. Zwracam uwage, ze duze zainteresowanie Stowackim na przetomie
XIX i XX wieku wiazalo sie przede wszystkim z przypadajacymi w roku 1899 rocznicami
(90-lecie urodzin i 50-lecie $mierci poety). Omawiam teksty Kasprowicza: Stowacki i poezja
najnowsza oraz Stowacki. Dla autora Hymnéw byt to poeta ,,0lbrzymiej wyobrazni”. Przed-
miotem swych analiz uczynil jego utwory z réznych okresow tworczosci. Jednak to Krol-
Duch, zdaniem Kasprowicza, jest najwazniejszym utworem wieku. Kasprowicz do Stowac-
kiego nawigzywat nie tylko jako badacz literatury, ale tez jako poeta. W jego dorobku wi-
doczne sg wptywy poematu dygresyjnego Beniowski na poemat Amor vincens (1892). Nato-
miast wiersz Kasprowicza Nie zafuje (1893) nawiazuje do wiersza Hymn [Smutno mi Boze!].
Pod koniec rozwazan charakteryzuje recenzje teatralne dramatow Stowackiego (sztuk wysta-
wianych we Lwowie): Ksiqdz Marek, Balladyna, Mazepa.

Drugi artykut pokonferencyjny o autorze Krdola-Ducha, zatytulowany Wizerunek matki

w twérczosci Juliusza Stowackiego, zostat ztozony do tomu Tozsamosé kobiet w Polsce. Pro-
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ba wizerunku od czaséw najdawniejszych do wspolczesnosci (tytul tozsamy z nazwa konfe-
rencji). W swojej pracy, na podstawie pamigtnika oraz listow poety skierowanych do Salomei
Bécu, zwracam uwage na role matki w zyciu wieszcza. Pokazujg rodzicielkg Stowackiego
jako kobiete ,,placzacg”, o sentymentalnym usposobieniu (jej florystycznym atrybutem w
tworczo$ci poety sa konwalie). Imieniem swojej matki obdarzyt Stowacki trzy bohaterki dra-
matow: Salomee z Horsztynskiego, Judyte z Ksiedza Marka, ktéra na chrzcie otrzymata imig
Salomea, oraz Salomee Gruszczynska ze Snu srebrnego Salomei. Zauwazam, ze w niektorych
dramatach Stowackiego osoba matki jest przywotywana tylko poprzez wspomnienia innych
postaci. Poeta tym matkom nie udziela glosu, nie podaje ich imion. Motyw taki odnajduje w
Kordianie, Horsztyniskim oraz Zawiszy Czarnym. Zauwazam, ze Stowacki czgsto przedstawia
wizerunek matki wdowy. Pojawia si¢ takze kreacja skrzywdzonej, cierpiacej rodzicielki
(Kordian, Balladyna, Sen srebrny Salomei). Matki u Stowackiego to najczgsciej stare kobiety,
gotowe na wielkie po$wigcenia, kochajace swe dzieci bezgranicznie. Przygladajac si¢ r6znym
kreacjom matek, analizuje m.in. Archidami¢ z [Agezylausza] — okre§lonag w utworze jako
,,matka matek”. Wyprowadzam wniosek, ze w dorobku Stowackiego nie ma jednolitego wize-
runku matki. Z jego pamietnika oraz listow wytania si¢ obraz wielkiej milosci synowskiej. Z
tekstow literackich za§ — najroznorodniejsze postacie kobiece. Poeta ukazuje zaréwno relacje
matka — syn, jak tez matka — cérka lub cérki. Podkre§lam, ze pojawiaja si¢ u niego nie tyl-
ko idealne rodzicielki. Znajdziemy takze obraz zlej matki (przyktadem Pycha z Krdla-
Ducha). Dominuje jednak na ogo6t pozytywny wizerunek. Ideatem kobiety i matki, wciele-
niem boskiego piekna okazuje si¢ dla Stowackiego Matka Boska. W tekstach genezyjskich
matka jest najwyzsza realizacja ducha kobiecego.

Podsumowujac, trzon moich zainteresowan i prac badawczych stanowi Zycie i twor-
czo$¢ Juliusza Stowackiego. Jestem autorka dwoch publikacji zwartych, dwudziestu dwoch
opublikowanych artykutow (w tym siedmiu pokonferencyjnych i dwoch w wysoko punkto-
wanych czasopismach: ,,Przeglad Humanistyczny” — czg$¢ B wykazu czasopism naukowych
MNiSW; ,,Wiek XIX” — cze$¢ C wykazu czasopism naukowych MNiSW, baza ERIH) oraz
trzech nieopublikowanych artykutow (w tym dwoch pokonferencyjnych), pozostajacych w
opracowaniu redakcyjnym. Czynnie wystapitam dotad na dziewigciu konferencjach (szczego-

towy wykaz w zalaczniku nr 5).
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